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Presentacion

Es un objetivo de la Universidad Catélica de Guayaquil “‘La investigacion, conservacion, promo-
cién vy difusion de la ciencia, la técnica y la cultura”. . . y la revista de la Facultad de Arquitectura
tiene como finalidad ponerlo en practica.

La puesta en préctica significa difundir las aportaciones académicas de profesores y estudiantes, y
presentar para el conocimiento general las actividades de los organismos de investigacion como el
que actualmente se realiza sobre la historia de la arquitectura en Guayaquil, y brindar al Instituto
de Planificacion Urbana el apoyo para la divulgacion de su trabajo.

La Facultad de Arquitectura en lo que a difusién escrita se refiere ha tenido una produccion muy
limitada que no le ha permitido ampliar su influencia en la esfera del pensamiento universitario,
por lo que comprometerse con la publicacion de una revista, como su organo oficial de difusion, se
convierte en una forma de cumplir esta necesidad académica.

Incentivar al docente en su interés en dejar constancia escrita de su pensamiento respecto a la
multiplicidad de asuntos que tienen que ver con la ensefianza y formacion de la Arquitectura y De-
coracion en particular, y con otros de caracter interdisciplinario y universitario en general, es una
tarea a largo plazo que presenta muchos obstéculos pero que deben ser encarados desde una pers-
pectiva de pluralidad ideolégica y que tenga como meta la confrontacion al mas amplio nivel de
concepciones, teorias, metodologias y préacticas sobre el quehacer arquitectdnico y del disefio de
interiores en nuestro contexto social, y en beneficio de los problemas que enfrenta nuestra pobla-
cion.

Robustecer la labor silenciosa, impredescible en sus proyecciones, del Programa de Investigacion
en Historia de la Arquitectura y la Ciudad (PROHA), colaborando con el empefio de difusién que
se ha propuesto la universidad, y darle un espacio en la revista es una obligacion de la Facultad.

También se considera valido brindarle al Instituto de Planificacion Urbana de nuestra Universidad,
paginas de la revista para hacer efectivo nuestro interés académico en la marcha del Instituto dada
la estrecha relacion que guarda en nuestra formacion.

Invitamos a estudiantes y profesores de la Facultad a participar activamente en la produccién de
este medio de difusiéon que permitird que nuestra unidad académica presente a la Universidad y al
medio una auténtica posicion cultural.

Arq. Fernando Tapia Egliez
DECANO
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Revista de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil

Una Opinion Necesaria

EL EDIFICIO DE LA FACULTAD DE FILOSOFIA

Toda obra arquitecténica corre la suerte de ser sometida a la cri-
tica, lo peor para ella seria ser ignorada; més alin si se trata de
una proyectada y en proceso de construccion que tanta polémi-
ca ha desatado. Nos referimos al edificio de la Facultad de Filo-
soffa.

Tal como lo ha reclamado la organizacion estudiantil de la Fa-
cultad, era necesario un pronunciamiento o una opinioén al res-
pecto. Si poco o nada se ha dicho sobre lo que ocurre en la ciu-
dad y su arquitectura, es imperdonable que ante un hecho que
se consuma ante ella haga ““mutis”, mas alin si los estudiantes re-
claman sindéresis, es decir que la Universidad transforme en
hechos los preceptos que proclama dentro de su pluralismo:
Que el debate es indispensable.

En opinion de profesores de la Facultad, algunas de ellas expre-
sadas mediante un oficio enviado al Rector, se destaca lo si-
guiente:

a) Que el edificio en su implantacion y forma de organizar los
bloques de edificios, no guarda logica con la forma del te-
rreno ni con el trazado o ejes de sus edificios vecinos.

b) Que no guarda armonia, ni por contraste (elementos dife-
renciados por volumen, color o estilo) ni por mimesis (co-
lor, volumetria, estilo, semejanzas de criterios), con los
edificios adyacentes.

c) Que los resultados de la aplicacion de determinado sistema
constructivo en forma simplista no ha permitido un manejo
adecuado de su composicion espacial.

d) No hay jerarquizacion de espacios, los cuales estdn formal-
mente indiferenciados. Ademds, se evidencia algunos pro-
blemas no resueltos en su composicion espacial (&reas sin
uso especifico, escalinatas que conducen. . . al bafio, etc.).

e) No existe un ““didlogo” con el entorno natural.

Probablemente habrian razones econémicas para dejar de lado el
proyecto ganador del concurso y contratar esta obra. Pero si ha-
blamos de Arquitectura, y solo de Arquitectura, aquel hubiera
sido la opcion mas adecuada para nuestra Universidad.

La revista invita a los autores del proyecto, a los profesores de la
Facultad y a los organismos estudiantiles a emitir su opinion res-
pecto a este tema. E.C.



Universidad y Arquitectura

Arq. Fernando Tapia E.

A partir de la Década de los 80 la profesion de la Arquitectura entra en crisis, la demanda de Ar-
quitectos disminuye comparandola con la Década de los 70 cuando el sector de la construccion
presentaba caracterfsticas favorables para la absorcion de un considerable niimero de especialistas
en el campo del disefio y la construccion. La inversion tanto Estatal como Privada crece hasta
fines de la Década de los 70, hecho que hace presumir un clima de permanente prosperidad en el
sector, pero en los Gltimos afios de los 70 se produce el proceso inverso, de una manera brusca se
paraliza ocasionando serios trastornos en la actividad arquitectonica.

Como es de suponer los aspirantes a ingresar a las Facultades de Arquitectura aumentan desmesu-
radamente desde mediados de la Década de los 70 hasta los primeros afios de la década anterior, y
éstas Unidades Académicas sienten.el embate de dicha presion adecuando sus instalaciones para re-
cibir a ésta ““Ola’’ de futuros Proyectistas-Constructores.

Con estos antecedentes, los 80 se caracterizan por presenciar la salida de una ““Oleada’” de Arqui-
tectos deseosos de incorporarse al sector que les es natural, en pleno proceso inflacionario, en ple-
na crisis econémica, cuando la inversion tanto Estatal como Privada baja a niveles de paralizacion.
Consecuencia inevitable: la desocupacion, la subocupacion o definitivamente el cambio de ocupa-
cion,

Es evidente que la crisis a la que se hace alusion se refiere a la relacién entre Profesion, Universidad
y Trabajo; salvando el criterio de la Arquitectura y su produccién en las décadas sefialadas que de-
beré ser objeto de otro anélisis, pero vale la pena dejar aclarado a groso modo que la crisis que afec-
ta a la Profesién de la Arquitectura es Cualitativa y Cuantitativa, de forma y de fondo.

Si bien tanto para la opinidn publica como para la propia Universidad era motivo de acaloradas
discusiones temas como el libre ingreso, la masificacion de la ensefianza, los sistemas de ensefianza,
el nivel de aprendizaje y otros, en el momento actual es alarmante la reduccion de estudiantes fren-
te a la infraestructura fisica y académica disefiada o redisefiada para un nimero de alumnos consi-
derablemente mayor.

Como saldo positivo de esta situacion cabe resaltar el interés de la Universidad y sus Escuelas por
remodelar el perfil profesional que posibilite una mejor adecuacion de la ensefianza de la Arquitec-
tura con los requerimientos del medio, pero dichos esfuerzos no han cristalizado en planteamientos
de fondo que permitan vislumbrar una via de solucién por lo menos desde lo estrictamente acadé-
mico a la crisis.

Es comprensible que la crisis no concierne exclusivamente a la Universidad, es el sintoma de un
complejo de relaciones econémicas, politicas y sociales, que en los actuales momentos aparecen
como insalvables. Se supone que la situacién de la profesion cada dia serd mas critica dado que no
se han formulado oportunamente las politicas que a corto plazo vayan creando un horizonte mas
despejado.



T.omfar‘ndo como tema de estudio el “libre ejercicio de la profesion”, podemos afirmar que dicho
ejercicio esta sujeto a las determinaciones del mercado capitalista y las diferentes formas de incor-
poracion del Arquitecto a la produccién, cuya tendencia es la de ser un asalariado més con todas
las caracteristicas sociales que esto comporta. La relacion actual es la de vender su fuerza de traba-
jo en los términos que plantea la demanda y a la que deber4 adecuarse su oferta. Si agregamos el
fenémeno de mediocridad profesional producto de una masificacién sin planificacion, el resultado
inevitable es una pauperizacion de la profesion en todas sus dimensiones.

Aparentemente la situacién del Arquitecto le concierne solamente a él y a lo sumo a la Universidad
o los organismos profesionales, pero la opinién publica debera tomar conciencias de las graves im-
plicaciones sociales que esta realidad trae consigo. El espacio urbano y arquitectonico o dicho en
forma maés concreta o dramdtica, el espacio cotidiano, aquel que se usa para todas las actividades y
en todo momento, se ird pauperizando paulatinamente, puesto que los responsables sociales de ele-
var su cantidad y calidad estan inexorablemente conducidos a nivel de presentar una oferta compe-
titiva Gnicamente en términos de mercado y lejos de los pardmetros de Ciencia, Tecnologia y Crea-
tividad.

Devolver al disefiador y constructor del entorno social su categoria de innovador, estudioso de la
Técnica y de Investigador critico de la realidad social, va a ser una tarea bastante dura, pero necesi-
taria, puesto que los graves problemas sociales que tiene que enfrentar requieren de éstas cualida-
des mfnimas.

El perfil profesional del Arquitecto deberd por lo tanto sustentarse sobre una redefinicion del
Arquitecto en términos de la realidad actual y las proyecciones futuras de la sociedad ecuatoriana
en particular.

Enunciemos tres pilares de sustentacion: creatividad especial, investigacion cientifica y desarrollo
tecnolégico.

Se entiende la problematica del perfil por lo tanto, en un asunto esencialmente cualitativo, puesto
que la mayor o menor cantidad de Arquitectos que produce la Universidad esta sujeta a las distor-
ciones internas del desarrollo del sistema de mercado que existe en el pais. Un control de gradua-
dos en Arquitectura lo que produciria es trasladar a otras profesiones idéntica problematica. Ni .
siquiera la Universidad podria manejar adecuadamente esta situacion sin una transformacion radi-
cal del sistema educativo en el pais que, dicho sea de paso, es una tarea urgente,




Familia, Vivienda e Industrializacion

Arq. MAE Gabriel Murillo Rountree.

Es evidente que la familia estd siendo en la actualidad objeto de
transformaciones importantes debidas a la influencia del feno-
meno corrientemente denominado industrializacion.  Estas
transformaciones se manifiestan en una tendencia a la sustitu-
ciéon de la familia patriarcal por la familia conyugal, es decir
aquella en la que el nucleo de las relaciones familiares lo consti-
tuye el vinculo “‘marido-esposa’’.

El nuevo sistema familiar tiene sus caracteristicas propias; es po-
sible una relativamente libre eleccion de la esposa, desaparece la
dote o contribucion econémica de la desposada, la autoridad de
los padres sobre los hijos y del esposo sobre la esposa queda dis-
minuida, la igualdad entre los sexos es mayor, etc. Asimismo, su
nueva contextura y las nuevas formas de vida, le confieren una
ideologia peculiar, menos clasista y rigida y mas independiente
que la del sistema patriarcal; ello es consecuencia y al mismo
tiempo favorece la industrializacion.

El fenomeno, que indudablemente supone la pérdida de los
valores humanos que inevitablemente llevan consigo las grandes
alteraciones de la conducta y los valores sociales, no significa
una desorganizacion familiar sino mas bien la evolucion de un
sistema a otro. La familia continda siendo la célula basica de
superiores estructuras sociales, permaneciendo incolumes sus
principales funciones: reproduccion bioldgica, estado legal,
control sociolégico, factor de equilibrio sicodinamico para el
mantenimiento emocional y personal del individuo, etc.

En la sociedad dispuesta a industrializarse, la vivienda consti-
tuye la base de la formacién de la familia. Segtn el concepto
de la arquitectura funcional, la vivienda esté realizada para un
fin especifico. Pero la familia ya no se deja moldear tan fécil-
mente como antes de la industrializacion, ya que actualmente
existe una gran variedad de clases de familias. En la mayoria de
los casos, el arquitecto estd influenciado por sus experiencias
personales y por sus observaciones realizadas dentro de un mar-
co determinado. De ello se concluye el requerimiento de una
investigacién metodica que permita conocer el desarrollo y el
modus vivendi de las familias de las diferentes clases sociales
—para allanar sus diferencias—.

Sélo se puede comprender lo que nace y surge si se estudia y
analiza lo que desaparece y muere. La crisis de viviendas, el
envilecimiento de las costumbres y la relajacion del orden so-
cial, se manifiestan en el caos de los barrios.

Nuestras crecientes ciudades donde el caos de los transportes
publicos contribuye a los estados de neurosis, los mal planifica-
dos espacios de recreacion en los que proliferan las bandas ju-
veniles, donde las viviendas estrechas y mal equipadas fomen-
tan el vicioso comportamiento de los nifios, constituyen una
tragica faceta en la transformacion industrial de la sociedad.

¢Qué puede hacer aqui el arquitecto? ¢Como puede tenerse
presente las necesidades de hoy y considerar el futuro desarro-
llo en su construccion? ¢Debe educarse la persona hacia otro
fin o deben expresarse sus deseos actuales? En esta Gltima
pregunta estd mal enfocado el problema. Sin duda, puede edu-
carse a la persona de modo que siga el dnimo dictado por su
verdadera vocacién, sin embargo, el arquitecto no puede ser
un educador en el sentido literal de la palabra. No puede pre-
tenderse adaptar a los habitantes en un marco que esta conce-
bido sin pensar en ello. El marco mejor adaptado a los habi-
tantes es aquel que se construye con su colaboracion. Este
marco corresponde a la concepcion del espacio que permite
libertad a la persona.

Ya no es suficiente conocer las necesidades de algunos; la so-
ciedad debe considerarse en su conjunto. Este problema que
no puede ser resuelto exclusivamente por el arquitecto, puede
resolverse sin embargo por una agrupacién en la que se reGinan
investigadores de todas las ciencias humanas en intima union
con arquitectos y planificadores urbanos.

La arquitectura moderna quiere adelantarse a las necesidades,
pero {como? Adelantarse a las necesidades no significa Gnica-
mente considerar los problemas nacidos de meditaciones perso-
nales que serdn necesarias a la humanidad del futuro, sino mas
bien, y éste es nuestro concepto, comprender por medio de ob-
servaciones el sentido de un desarrollo. Las necesidades futuras
pueden, en parte, ponerse de manifiesto gracias a las investiga-
ciones efectuadas hacia las metas actuales y a las variaciones ma-
teriales que van apareciendo poco a poco.

Las metas més arraigadas en el hombre son aquellas que le con-
ducen a su emancipacidén. Intencionalmente no hablamos de
libertad, pues el concepto general de la libertad varia segin la
sociedad y la ensefianza. En todos los sitios procura el hombre
emanciparse de sus barreras materiales y vivir en esa sociedad
cuyas leyes son mas soportables y que permiten una mas verda-
dera, proxima y mas profunda relacién con sus vecinos.



Propuesta de Programacion Fisico -
Arquitectonica para Espacios Educativos

Arq. René Bravo
Arq. Gonzalo Robalino,

ENFOQUE METODOLOGICO

Esquemadticamente puede estimarse que el proceso de trabajo,
que representa la programacion de necesidades fisico-educativas,
comprende 3 fases principales:

a) Analisis cualitativo, que tiene el proposito de definir los ti-
pos de espacios que satisfaran las necesidades académico—
administrativas. Estad directamente relacionado con el ané-
lisis de las actividades curriculares y no curriculares que de-
finirén su tipologia, la que se referird a las variables fisicas
que condicionan la determinacion de espacios (participan-
tes, ayudas didacticas, superficie, confort y condiciones
de trabajo entre otras).

b) Analisis cuantitativo, que tiene el propésito de definir, en
funciéon de las hipotesis de matriculada formulada por la
Institucion Educativa para el horizonte, de planeamiento
previsto, el nUmero de espacios de cada tipo que satisfara
la necesidad de recurso fisico programado.

c) Formulacion del programa fisico—-arquitectonico, que tie-
ne el proposito de establecer una sintesis en que se defina el
listado total de espacios, su nimero vy la superficie a cons-
truir que satisfaga las necesidades académicas y administra-
tivas en el horizonte de planeamiento prefijado.

PROCESO DE CALCULO

La secuencia de acciones descritas en el punto anterior, referida
especificamente a la Programacién Fisica, tiene como objetivo
principal la cualificacion y cuantificacion de las superficies a
construir para el adecuado desarrollo de las actividades, origina-
das en los propositos y metas de la Unidad Académica y tienen
su respuesta espacial en la planta fisico—educativa.

Cada requerimiento de una de esas actividades representa la ne-
cesidad de un determinado tipo de espacio. De acuerdo a las
actividades genéricas, educativas y complementarias, puede es-
tructurarse una clasificacion de espacios que sea valida para la
etapa de programacion fisica que se pretende cubrir Yy que sea
Gtil como referencia para su diversificacion en etapas posteriores
del proceso.

Las ACTIVIDADES EDUCATIVAS estin referidas principal-
mente al proceso de ensefianza—aprendizaje y de formacion pro-
fesional, de acuerdo a los curricula y programa de estudio que
distinguen actividades teéricas y practicas.

Las ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS se refieren a aque-
llas originadas en la satisfaccion de necesidades bésicas de los
miembros de la Facultad e incluye:

Las administrativas, relacionadas con la direccion y control en
sus diversos niveles de trabajo; las de apoyo a la ensefanza, orien-
tadas a mejorar cualitativamente el proceso académico; las de
bienestar, en su doble aspecto de estudiantes y funcionarios; las
de extensiéon que vinculan social y culturalmente a la institucion
con su medio y las de servicios, que sirven de apoyo a las activi-
dades administrativas.

En funcién de las categorias de actividades descritas, pueden en-
tonces distinguirse genéricamente, espacios educativos y espa-
cios complementarios, e incluido en cada uno de esos conjuntos
se tienen:

a) ESPACIOS EDUCATIVOS,
b) ESPACIOS COMPLEMENTARIOS,

Para el caso de las actividades educativas curriculares la pro-
gramacion fisica incluye su estudio de compatibilidad de las
materias que pueden darse en un mismo tipo de espacio y un
analisis de sus cargas horarias y de su respectiva inscripcion de
estudiantes, estimado dentro del horizonte de planeamiento
predefinido.

Estas variables relacionadas con criterios objetivos de opera-
cion de la planta fisica (disponibilidad horaria y turnos de fun-
cionamiento entre otras), permiten el céalculo del nimero de
espacios de cada tipo de acuerdo a la siguiente expresion:

Carga horaria semanal
Ndmero de espacios L
Niamero total de horas disponibles semanales

Donde, la carga horaria relaciona los periodos semanales en que
se imparte una materia con el nimero de grupos que la toman.

En el caso de las actividades complementarias, la estimacion
de superficies necesarias tiene como base la aplicacion de indi-
cadores confiables sobre la matricula parcial o total sobre la su-
perficie neta a construir, ademas de la informacion recogida de
parte de los usuarios.

PRESENTACION DE LOS RESULTADOS

El resultado global obtenido es el producto de un proceso de
agregacion de resultados parciales logrados en los diversos nive-
les identificados como elementos unitarios del estudio: Seccién,
Area y Unidad.

El andlisis que se presenta a continuaciéon define como nivel de
integracion de toda la informacién el de Unidad y est4 constitui-
do por los siguientes elementos:



a) Composicion Funcional, referida a la descripcion esquemad-
tica de las 4reas académicas y secciones complementarias 2 Constantes de Referencia
que constituyen la Unidad. Determinacion de la Programacién Fisica de la Unidad Edu-
| 5 . S ! cativa, incluyendo espacios educativos y complementarios,
») Constantes de referencia, que incluye la descripcion y expli- tomando como referencias principales: el programa de es-
caclc.m‘de la modalidad de operacion :_academnca _V/ 0 5 tudios y las proyecciones de matricula, de acuerdo al cua-
administrativa de la Unidad en términos de la informacion dro adjunto
basica proporcionada por los funcionarios y autoridades de
la Facultad y de los criterios o hipbtesis de trabajo estable- Para cada espacio académico se realizaran:
cidos para el andlisis cuali-cuantitativo de cada 4rea y de la
Unidad Académica en general. a) Cuadros de definicién de tipos y cantidad de espacios admi-
N ) o | nistrativos.
c) Anélisis de cada 4rea académica y/o complementaria cons-
titutiva de la unidad que incluye: b) Cuadro resumen de la superficie neta y bruta de espacios
e y 3 . educativos.
— La definicion de los tipos y nimero de espacios edu-
ok Esta informacion se integra con el estudio cuali-cuantitativo de
o . los espacios complementarios a instalarse en relacion al grupo
—  El resumen de superficie neta y bruta referido tanto a total, expresados en cuadros de definicion de tipo y cantidad de
los espacios educativos como a los complementarios. espacios y de sus superficies, neta y bruta, con su respectivo re-
s . . - . sumen'
d) El andlisis de los espacios complementarios existentes a ni-
erl global de .Ia Unidad Ac.ac.iemlca, en temllfnos de definir Finalmente, los cuadros resumen mencionados originan la sin-
tipos de espacio y su superficie de construccion. tesis que representa el programa fisico-arquitectonico.
e) El Programa Fisico—Arquitectonico de la Unidad, como De acuerdo a los criterios establecidos, se han adoptado como

sintesis de la informacion anterior.

PROGRAMACION FISICA

referencias base:

a) Numero de alumnos a servir
1. Composicién Funcional. b) Tamafio del grupo
Identificaciéon y determinacion de cada uno de los espacios, c) Disponibilidad horaria y

tanto educativos como complementarios. d) Turnos de funcionamiento.




Apuntes sobre las Transformaciones del
"Centro Historico" de Guayaquil

Pablo Lee Tsui

INTRODUCCION

El Centro Histérico de Guayaquil, como un tema de interés, ha
sido poco desarrollado, fundamentalmente porque no ha habido
la certeza de su existencia, por la “idea” de que en Guayaquil
estaba tan avanzada la destruccion de los edificios antiguos que
ya no quedaba nada que valiera la pena.

El inventario, nos alerté de la existencia de cantidades y calida-
des de edificaciones que no sospechabamos y que debido a su
dispersion no nos permitian tener una visidn en conjunto, ocul-
tos, sea por las edificaciones ‘‘modernas’’ que saturan la urbe o
por conceptos preconcebidos, sin mas base que el dudoso “’sen-
tido coman”’.

La reflexiéon sobre la informacién obtenida nos llevd a la con-
clusion de que habia que tocar el tema del Centro Historico.
Este trabajo, es un estudio preliminar sobre él, surgido en el
transcurso de ordenar algunas ideas y cifras, y es una sintesis
del trabajo presentado al seminario sobre Centro Histérico que
se efectud en la ciudad de Quito entre el 15y el 19 de enero del
afio en curso.

CONCEPTOS

El ICOMOS define a las ciudades histéricas o Centros Historicos
como una “combinacion particular de monumentos historicos
de valor social, econémico, cultural y arquitecténico, concentra-
dos dentro de un area especifica. . . esto puede aplicarse igual-
mente a los conjuntos historicos que se han desarrollado espon-
taneamente a lo largo de centurias y a aquellos que se han crea-
do como producto de una planificacion en un periodo determi-
nado”. ContinGa el documento sefialando un aspecto que es
particularmente importante para ciudades que, como Guayaquil
0 conservan muy pocos o ningin vestigio edificado de arquitec-
tura colonial, cuando dice:

“El concepto (histérico) no deberia limitarse a ningan periodo
de tiempo en particular y no deberfa excluir conjuntos que da-
tan de perfodos recientes”” (1). Otro documento, las Normas de
Quito (2), define al Centro Histérico como los asentamientos
humanos vivos, fuertemente condicionados por una estructura
fisica proveniente del pasado, reconocibles como representativos
de la evolucion de un pueblo. . . tanto asentamientos que se
mantienen fntegros, desde aldeas a ciudades, como aquellos que
a causa de su crecimiento constituyen hoy parte o partes de una
estructura mayor”’.

Dentro de dicho concepto general, Hardoy, establece la existen-
cia de dos tipos de centros histéricos de las grandes ciudades:
capitales o centros regionales que constituyen areas metropolita-
nas con altas tasa de crecimiento; vy, las ciudades y pueblos his-
téricos, otrora asentamientos de importancia, reducidas en po-
blacién y de escasa actividad productiva y econémica (3).

En sintesis, se pueden establecer las siguientes condicionantes
para la existencia de un centro historico:

a) Edificaciones histéricas de valor concentrado en un &rea
especifica.

b) Edificaciones histéricas que no se refieren necesariamente a
las del periodo colonial.

c) Que sean reconocibles como representativas de la evolucién
de un pueblo.

d) Incluye centros integrados o fraccionados por el crecimien-
to de la ciudad.

La problematica del ““Centro Historico”, esta ligada al concepto
de centralidad y ésta no se refiere necesariamente a un problema
geométrico, ya que el Centro Histérico es parte de otros compo-
nentes de la ciudad que tienen que ver con la vida misma, su
complejidad social, su estructura de simbolo y signos; a decir de
LeFevbre, la centralidad es lo esencial del fendmeno urbano (4)
en donde se' reiinen las actividades comerciales, de gestion
(administrativas, financieras, politicas) y donde se coordina y se
dirigen las actividades descentralizadas (5).

LIMITES DEL CENTRO HISTORICO DE GUAYAQUIL

La ciudad de Guayaquil tiene dos referentes fisicos de su evolu-
cion historica; desde su fundacion en 1538, con los asentamien-
tos irregulares en las faldas del cerro alrededor de su plaza origi-
naria (La Concepcion) y luego mas al sur, a casi un kildbmetro, se
traza en planta damero alrededor de la nueva “Plaza Mayor”’ la
llamada “’Ciudad Nueva".

Con el decurrir de los afios se fue poblando el espacio interme-
dio hasta conformar la trama y el perfil sobre el cual se organiz6
la ciudad contemporénea, tal como la muestran las cartografias
de 1858 y de 1887 trazadas por Manuel Villavicencio y Teodoro
Wolf, respectivamente, definiendo lo que seria el ““Centro His-
toérico” de la ciudad y cuyos limites son aproximadamente los
reconocidos contemporaneamente como el “‘centro’” o *’Casco
central”’.

Pues en dichos limites, es decir al norte el cerro, al sur con la an-
tigua fébrica de gas y el Hipédromo y al este la Iglesia del Cora-
z6n de Maria, el Manicomio Vélez y el Hospital del Corazon de
Jesls se mantendrian casi inalterables hasta avanzado el siglo
XX, las principales actividades religiosas, administrativas y de
servicios que se entrelazan con la vivienda como parte de la vida
colonial. Dentro de esos |imites se construyeron todas las igle-
sias, las casas de Gobierno, Bancos, Hospitales, Servicios Comu-
nitarios, Mercados, los principales espacios publicos, etc.; y que-
daron trazadas las principales avenidas como el eje 9 de Octubre,
Olmedo y el Malecén Simén Bolivar.

El crecimiento de la ciudad quedé momentdneamente paraliza-
do con los incendios del 12 de febrero y del 5 y 6 de Octubre de



1896 que destruyd casi todas las zonas mas antiguas de la ciu-
dad, casi un tercio de la planta urbana.

El incendio arras6 desde el cerro hasta algunas manzanas antes
de la calle Olmedo al sur y el este una calle antes de la calzada
del Pantedn, se salvo la lglesia Mayor, la Municipalidad, el Mer-
cado y la Gobernacion.

El flagelo permitio el reajuste geométrico de la traza y los edifi-
cios vueltos a construir tendrian caracteristicas similares a sus
antecesores, otros en cambio se incorporarian a la técnica del ce-
mento armado.

Fue asi que el “Centro Historico” de la ciudad conformado a fi-
nes del siglo, quemado y reconstruido, se define, no s6lo por su
entorno natural y por ser los |imites del niicleo de su desarrollo
historico, sino, como queda dicho, concentra los edificios mas
importantes, contiene lo mds avanzado de la infraestructura y
porque simbélicamente, entonces y hoy, es nlcleo de poder
administrativo, eclesidstico y comercial de la ciudad de Guaya-
quil, funcion que se iria consolidando con el paso del tiempo
desplazando de ella la vivienda. Més alld de sus limites esta la
ciudad contemporanea, la ciudad formada por las necesidades
de desarrollo de los afios treinta.

LA TRANSFORMACION DEL CENTRO HISTORICO DE
GUAYAQUIL

La Renovacion Urbana, Abandono y Reconquista del Centro.

Luego del ““Gran Incendio”, la ciudad registra entre 1896 a
1909 una alta tasa de crecimiento (2.47 o/o) producto de las
primeras migraciones hacia las ciudades.

La reconstruccion de la zona afectada fue relativamente rapida
y aceleradamente se consolidd el centro de la ciudad con una
concentracién de actividades comerciales y administrativas, éstas
se localizaron en un sector del Malec6n alrededor del Mercado y
del Municipio y parte de la calle 9 de Octubre, surgiendo el lla-
mado nlcleo central, en cambio, una gran extension a su alrede-
dor eran zonas residenciales, muchas de ellas tugurizadas, al sur
después de la calle Olmedo se localizaron las actividades indus-
triales. Asi lo muestra el Plano de Von Buchwald de 1903, ten-
dencias que se mantendrian hasta 1929 (6), nos referimos aqui
a una ciudad cuya planta es de 488 Has. con una poblacion de
85.000 Hab.

Durante el periodo de 1900—1930, el valor especulativo del
suelo se constituyd en un factor determinante del crecimiento
de la ciudad, éste crece violentamente hacia el sur y hacia el
oeste, mientras que las zonas residenciales se empiezan a concen-
trar en el norte. La burguesia sale del centro hacia el extremo
sur o la periferia, alquilan sus antiguas viviendas produciendo su
deterioro y generando el llamado ‘‘tugurio central’’ ocupado es-
pecialmente por emigrantes rurales como consecuencia del pri-
mer impacto migratorio de la crisis del 29.

Durante las décadas siguientes (1930 — 1950), el valor especula-
tivo del suelo urbano crece desmesuradamente en el sector cen-
tral. El costo del suelo que en el centro ha sido histéricamente
el mas alto, entre 1944-— 1955 creci6 entre un 200 y un
232 o/o y entre 1955 y 1978 entre el 167 y 200 o/o, localizan-
dose los niveles de mayor costo siempre en el eje del Malecon
Simén Bolivar y sector de la calle 9 de Octubre, determinando-
se su uso en actividades rentables.

Se edifican en ese sector los principales edificios hoteleros, ban-
carios, comerciales y administrativos. Esta elevacion de la renta
es producto de la especulacion y no se refiere solo a la produc-

tividad marginal de la tierra sino, o por renta producida por la
retencion de terrenos sobre los cuales no se hace ninguna inver-
sién o por la ubicacién privilegiada de los mismos, y fundamen-
talmente por la escasez de espacios requeridos por la alta bur-
guesia para su desarrollo (7).

Morfoldégicamente el uso intensivo del suelo, se expresa en la ele-
vacion de los pisos en las edificaciones, que va a ser caracteris-
tico de la década del 50, impulsado por los excedentes de la
exportacion de banano y luego con cardcter explosivo en la dé-
cada del 70 con el “boom’ petrolero.

Es, durante la década del 70 cuando se produce la reconquista
del centro, mediante la llamada renovacion urbana, que promue-
ve la expulsién de los pobladores de los tugurios asentados en
dicho centro, que apunta a desaparecer estas dreas y reemplazar-
las por edificaciones en altura para residencia de sectores con
alta capacidad adquisitiva o para oficinas y comercio. Este co-
nocido mecanismo dirigido por el Capital, presiona, por un lado,
a los pequefios propietarios urbanos a desprenderse de sus pre-
dios ante las imposibilidades de edificar segiin las ordenanzas y
por los impuestos que se gravan a los terrenos; y por otro, el de-
salojo de los inquilinos que ocupan las antiguas ‘‘mansiones”.

Este reforzamiento de la centralidad urbana y su renovacion se
consolida y es dirigido por el sector inmobiliario (8) que como
lo sefiala Piccinato (9), es utilizado histéricamente por las bur-
guesias para recuperar el centro de la ciudad; caso igual para las
ciudades europeas, como las latinoamericanas, e impulsa la de-
molicién de edificaciones que no entran en el circuito de la vin-
culacién al capital moderno. Es asi como las edificaciones anti-
guas son sustituidas, sea para edificar pasajes o ““Centros Comer-
ciales” de poca inversion en la construccion o edificaciones de
altura que representan una alta rentabilidad para su o sus propie-
tarios, muchos de ellos de escasa calidad arquitecténica.

Ademds, el ‘‘rescate’” del Centro refuerza y recupera para una
clase social su valor simbélico, en donde las principales funcio-
nes administrativas locales, las matrices bancarias y financieras,
los mercados, la infraestructura, se encuentran casi todos los

Monumentos y Plazas de contenido historico, en donde, “los
codigos arquitectonicos alcanzan su mayor valor semantico, su
maéxima carga connotativa’’ (10).

LA LEGISLACION URBANA

Las leyes urbanas, especialmente las que reglamentan el tipo de
edificacion van a la par con las leyes economicas que rigen el
desarrollo de la ciudad y se constituyen, algunas de ellas en el
acta de defuncion del centro historico y toman las formas de
ordenanzas y leyes sanitarias.

Las ordenanzas de construccion limitaron materiales, altura de
la edificacion y la configuracion de la arquitectura en relacion
con la ciudad, sea para integrar la Arquitectura en relacion a la
forma de la ciudad, o para diferenciar la una de la otra. Con el
criterio de la ciudad “unitaria” se mantuvieron las leyes urbanas
como la expedida en 1885 en donde se indica la normativa de
nivelar la altura de las edificaciones, el soportal y los pisos, el ta-
mafio de la manzana y el ancho de las calles; la de 1889 donde
se reglamenta la construccion de edificios de mayor altura en el
Malecén y después del Gran Incendio, la norma de 1915 que
permite la construccion de hasta cuatro plantas.

Es tal vez en la ordenanza de 1944 y 1956, cuando se legaliza la
transformacion radical de la relacion entre la arquitectura y la
ciudad, la primera ““libera” la arquitectura del soportal en deter-
minados barrios de la ciudad y la seqgunda PROHIBE que las ca-
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sas del casco comercial (léase Centro Historico) sean edificadas
con menos de tres pisos, incluyendo planta baja. A partir de
esta ordenanza el Centro, puede ingresar al umbral de la década
del sesenta, afios que, acicateado por el excedente de los petro-
doélares, se produjo un violento cre¢cimiento de las edificaciones
de 6, 8 y 10 o maés pisos, especialmente sobre el eje de la calle 9

de Octubre, proliferando la construccion de estos edificios dise-
flados como departamentos para la clase alta ansiosa de regresar
al centro, la misma que fue favorecida por la Ley de Propiedad
Horizontal del afio 1961. 3

Mientras que tacitamente se legislaba la destruccion del centro
histérico, las leyes de proteccion solo se expedian para el Barrio
“Las Pefias” en el afio 1973. A mas de las declaratorias del
INPC de edificios y conjuntos de valor historico y arquitecto-
nico en 1982. En 1987 el Municipio expide ordenanzas que es-
tablecen el |imite del Centro Turistico de Guayaquil, sin ningdn
efecto sobre el proceso de deterioro del mismo.

Histéricamente, el medio mas utilizado para la sustitucion de la
edificacion antigua ha sido el pretexto “higiénico — sanitario”,
a través de las leyes sanitarias se declaran ruinosas o en peligro
de colapsar, importantes sectores de Centro Historico de la ciu-
dad, por ejemplo, en el listado de las casas declaradas obsoletas
emitido por el Municipio de Guayaquil en el afio de 1986, de
119 edificaciones, 61 se encuentran dentro de los Iimites de las
parroquias que conforman el Centro Historico, es decir, el
51,26 o/o de las casas con orden de demolicion (11).

SITUACION DEL ACTUAL CENTRO HISTORICO DE GUA-
YAQUIL

El Centro Histérico de Guayaquil, a pesar de que concentra gran
actividad administrativa, comercial y financiera, representa un
area reducidisima en relacion a la ciudad (apenas 100 manzanas
o 70 Ha, el 1 o/o de la planta fisica urbana), pero contiene los
predios con los costos mas altos del mercado del suelo, alberga
una poblacién que efecta sus actividades durante los dias ha-
biles, calculado en el 35 o/o de la poblacién de la ciudad (12).
El trafico permanece congestionado casi todo el dia, ya que a
més del parque automotor particular atraviesa el centro la ma-
yorfa de las Iineas de transportacion publica, en ese limite fisico
y contexto urbano se concentra la mayoria de las edificaciones
(individualmente hablando) declaradas Patrimonio o considera-
das de algtin valor historico o arquitectonico, sean éstas de ma-
dera, mixtas o de hormigén armado y en donde se superponen
edificios de fin de siglo hasta los “‘rascacielos contemporaneos’
marcando como caracteristica su heterogeneidad espacial, tem-
poral, y “estilistica” (13) y al mismo tiempo se encuentra un
proceso violento de destruccion y sustitucion de estas edifica-
ciones que han desintegrado la percepcion del Centro Historico.

Sin embargo, es pertinente preguntarnos éexiste en Centro His-
térico de Guayaquil?-, y de existir écudles son sus caracteristicas
especificas? =

Afirmamos, que a pesar de su situacion, deterioro y en peligro
de extincién en un futuro no lejano, existe el “’Centro Histori-
co”’ de Guayaquil el mismo que sobrevive con las siguientes
caracteristicas y consideraciones:

a) Dentro de sus propios limites historicos las edificaciones
estan dispersas, sin posibilidades de estructurar conjuntos
a gran escala, apenas hay algunas agrupaciones que permi-
ten cierta identidad y percepcion por parte del peaton.



b)

c)

d)

e

f)

A pesar del punto anterior, se puede establecer con clari-
dadla existencia de un nucleo histérico en relacion con la
ciudad y su conjunto (Planta fisica e identidad espacial)
més alld de sus |fmites, apenas existe la superposicion de
edificios y tejidos urbanos de diversos periodos historicos.

Posee una estructura espacial heterogénea y contradicto-
ria, consecuencia por un lado del aislamiento de las edifi-
caciones historicas y por otra por el ‘“vaciado” del espacio
urbano consecuencia de la demolicion y, en el sentido in-
verso, la presencia de edificaciones de altura.

Conserva un medio natural —geogréafico a(n identificable:
Los Cerros, el Esterio, el Rio Guayas, asi como un valor
simbolico, administrativo, religioso, financiero, comer-
cial e historico.

En el Centro Histérico, las edificaciones de valor historico
se concentran ademds del Cerro Santa Ana (Barrio Las Pe-
fias), en la Parroquia Rocafuerte, Olmedo y Pedro Carbo
en dicho orden; siendo dominantes los edificios de hormi-
g6n armado casi en un 50 o/o y el restante casi en igual
proporcion, casas mixtas y de madera. El total de edifi-
cios considerados de valor histérico—arquitectonico en re-
lacion al total de predios existentes representa aqui el
1.87 o/o.

La tendencia, como queda demostrado, es la renovacion
y sustitucion de las edificaciones antiguas iniciandose por
las de madera o mixtas; las de cemento armado, especial-
mente las de dimensiones considerables, no estan en peli-
gro inmediato dada la solidez de su construccion y el rol
que aun representan como simbolo, por lo que habria que
rescatar y conservar no por parte del propietario indivi-
dual, sino del ““trust” financiero—comercial que se apropia
de su significado. No existen indicios —ni del Municipio,
ni del Estado, ni de la ciudadania en general— que haga
pensar en cambios sustanciales en los proximos afios.

CONCLUSIONES

Analizados los factores principales, que inciden en la transfor-
macion del Centro Historico de Guayaquil, y establecida la su-
pervivencia de éste, sus caracteristicas, asi como su tendencia;
consideramos pertinentes las siguientes reflexiones:

a)

b)

Que si bien es un paso adelante la declaratoria, aunque in-
completa, de los edificios en particular como bienes patri-
moniales es insuficiente, justamente por su particularidad,
ya que no se defiende la insustituible ligazon del edificio
con la ciudad o con los elementos que la conforman y en
especial a escala de su propio Centro Historico, la destruc-
ciéon del Centro minimizan su validez como monumento.
Debe por lo tanto, proteger la casa y su entorno, su espa-
cio urbano. Los parques, las plantas trascienden su
implantacién, ya que en la preservacion de su escala de
espacio, llevan los derechos del ciudadano en su goze mas
alla de los metros cuadrados de su planta fisica e incorpo-
ran elementos como el sol, el paisaje, la lluvia, etc., son
los Gltimos reductos del espacio publico. Por tanto es ne-
cesario la expedicion de una ley de Proteccion del Centro
Historico de la Ciudad de Guayaquil, que establezca una
nueva relacién y normas edificatorias que detengan la des-
truccién y propicie la reconstruccion de la ciudad, que ne-
cesariamente tendra que tocar partes sensibles y neuralgi-
cas del sistema como es la relacién entre propiedad y el in-
terés publico.

Es necesario pensar en la ciudad de otra manera, mante-
ner viva la utopia de una ciudad diferente, repensar y
recomponer —cual collage— los espacios baldios, los edi-
ficios consolidados contemporaneos, edificios antiguos,
en una suerte de ‘“‘ejercicio” de reconstruccion de la es-
tructura del Centro Historico, con proyecciones y su in-
corporacion hacia el afio 2000 y articulando en ella o pro-
piciando la reconquista del centro por los sectores sociales
menos favorecidos, generando una unidad compleja, una
ciudad auténticamente democratica. Este es un reto para
los arquitectos.
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Transformaciones Contemporaneas de la
Al'qlliteCtlll'a MOdel’na (1) ARCHITECTURAL RECO‘RD,JUNIO 1989

William J. R. Curtis.

El articulo de William Curtis —critico inglés, més conocido en
nuestro medio por su libro “Le Corbusier. Ideas y Formas”
(Blume 1987), sobre la situacién de la Arquitectura Contempo-
rdnea, contiene una amplia visibn de la Arquitectura Mundial
durante la década de los ochenta, afios en que algunos criticos e
historiadores proclamaron la muerte de la llamada Arquitectu-
ra Moderna y, sobre su cadaver, la construccién de “alternati-
vas” heterodoxas, llenas de anuncios y proclamas de nuevos
“ismos” o nuevos productos arquitecténicos listos para el con-
sumo.

Los comentarios de Curtis, mas alld de su acierto o desacierto,
son para nuestra arquitectura OPORTUNOS, en ese sentido su
gran importancia. Porque en lo fundamental ponen al descu-
bierto la vacuidad del publicitado “postmodern” como alternati-
va para la crisis de la Arquitectura, la misma que inscrita en el
contexto de la quiebra de la academia y la desaparicién de los
“Form Givers” como medio para la enseflanza y el fracaso de
las proclamas de renovar el mundo a través de la Arquitectura
(Le Corbusier) o constituirse ella en la avanzada cultural de la

nueva sociedad (Leonidov) ha producido un vacio que atin no
ha sido posible llenar en la cultura arquitecténica mundial.

Los efectos de las crisis son desvastadoras en América Latina y
en nuestro contexto, la dependencia, junto con la ausencia de
alternativas viables, hacen que la MODA siga constituyéndose,
salvo raras excepciones, en el signo de nuestra arquitectura.
Por eso, no es sorprendente que se han incorporado a nuestra
deleznable cultura arquitecténica el llamado Postmodernismo
y somos victimas no de lo mejor de su “antisintaxis’”: lo iré-
nico, lo cafistico, lo divertido, lo sorprendente, lo ladico; sino
de lo inconexo, lo superficial. Lo concebido en sociedades
opulentas e implantadas en contextos de pobreza se convierte
en burla. Edificios, Centros Comerciales, Iglesias,Bodegasy
Condominios de Fiesta son muestras que no hemos aprendido
la leccién histérica y al parecer estamos condenados a “transi-
tar” la misma historia. Este articulo, por su longitud, sera en-
tregado en dos partes y la traduccién del original en inglés, es-
tuvo al cuidado de la Arq. Claudia Peralta. P.Li.

Cuando los futuros historiadores de la Arquitectura Moderna
vuelvan su mirada hacia los afios 80, posiblemente encuentren
extrafio que tanto esfuerzo se hubiera dedicado a publicitar no-
velerfas cuando en realidad muy poco se hubiera hecho en iden-
tificar trabajos con valor duradero. Nuevos “‘ismos” han sido
anunciados con una rapidez asombrosa, pero las discusiones cri-
ticas usualmente se han desviado hacia los aspectos superficiales
del estilo.

Se han hecho diferenciaciones entre trucos rapidos y verdaderos
inventos; entre pastiches superficiales y genuinas transformacio-
nes de la tradicion. Sin duda esta transicion tiene algo que ver
con el poder adquisitivo y el consumismo y con la rdpida reno-
vacién de las imédgenes de una economia de mercado, pero tam-
bién sugiere un sutil y contagioso estado de corrupcion intelec-
tual en el que por norma existe algin tipo de retroceso narcisfs-
tico.

No.hay por que asombrarse de que la arquitectura reciente de-
penda completamente de excesos visuales, arbitrariedades y
decoraciones completamente inutiles. El pasado es entorpe-
cido y distorsionado en formas amorfas, nada es propuesto a
largo plazo. La moda sabe que la historia es su enemigo, para
una perspectiva exacta del presente es el arma mas fuerte para
vencer cualquier opinién dictatorial.

En un nuevo plano de critica se requiere que se mida la pro-
duccién contemporédnea a la par con los mds altos niveles de las
épocas pasadas y se planee con honestidad las deudas presentes
de la mds temprana arquitectura moderna. Las directivas a car-

go de escuelas y colegios se imaginan a si mismo como el centro
del mundo y piensan que el resto es una periferia retrograda,
pero no pueden ignorar el hecho que muchos de los mejores tra-
bajos de nuestra época estdn emergiendo muy lejos del rumor
de su discurso.

La version oficial es que la arquitectura contemporéanea es mas
que un diagrama de ignorancia caprichosa y parroquianismo. El
plano que lo remplace, debe ser global en su vision: capaz de
encasillar las recientes edificaciones destacadas tanto del Tercer
Mundo como las del Primero, se necesita identificar verdaderos
trabajos germinadores en lugar de solamente retomar tendencias
bien conocidas.

Un método critico que se apoye en demasia sobre la nocion de
movimientos, se convierte en incapaz de distinguir edificaciones
de alto valor de aquellas que simplemente usan el ropaje acepta-
do por un perfodo. Esta es una de las razones de por qué el tan
llamado debate entre el Modernismo y el Post-Modernismo esta-
ba mal encaminado, puesto que rdpidamente degener6 en una
confrontacion de caricaturas.

Como siempre, la exactitud historica fue una de las primeras ca-
sualidades. El complejo desarrollo de la Arquitectura Moderna
a principios de este siglo fue puesto a un lado en favor de una
demonologia monolitica que combina males como el funciona-
lismo, falta de simbolismo y pérdida de la tradicién. Que el mo-
delo fue muy mal llevado no interesa, ya que aparentemente su
principal funcion fue la propaganda.
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Mario Botta, Casa Rotonda, 3.
Stabio, Ticino, Suiza (1980—
81).

Renzo Piano, La Coleccién 4.
Menil, Houston Texas (1987).

Rafael Moneo, Museo de Arte
Romano, Mérida Espafia
(1981—85).

Balkrishna Doshi, Estudio
Sangath, Ahmedabad, India
(1979-81).
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5.5a. Skidmore, Owings & Me- 7. Paul Rudolph, Apartamento
rril (Disefiador Principal de del Arquitecto, Nueva York
Gordon Bunshaft) Banco Co- (1986).

mercial Nacional, Jeddah : .
: L0 > 8. Louis I Kahn, Museo Limbell,
Arabia Saudita (1979-83). Fort Worth, Texas (1972).

6. Norman Foster y Asociados, ;
Banoyle Hang Kongy:Shan. Foang G:I}ilfry’ { S Sileer Vo
gai, Hong Kong (1979-84). neciy CERET 1)

Por otro lado, el debate rapidamente fue atrapado por los inte-
reses promocionales de una mal limitada conspiracion carente
de talento. Como resultado de esto, tenemos que fueron simple-
mente excluidas vastas areas de experimentacion contempora-
nea, especialmente cuando se podia demostrar que tenia aunque
sea un tinte de ““Modernismo’’. El Monopolio de las construc-
ciones de arquitectura la orientan hacia las demandas de Inver-
sion en Propiedades y Capital especialmente al campo del disefio
de los rascacielos. Aqui, los primeros requerimientos eran la
visibilidad instantanea, destacarse en el medio y una pretendida
preocupacion civica.

El tipo ideal que empataba con estas condiciones sociales era el
gran muro adornado con un “grafitti” cultural.

Se ha repetido ““AD NAUSEUM" que la Arquitectura Moderna
estd muerta; pero casi nadie se detiene un poco para preguntar
que es lo que se quiere verdaderamente decir, y si es verdad. Se
lo ha tomado como una especie de vudi para exorcisar malos
espfritus.

Pero cualquiera que tenga los ojos abiertos y una amplia vision
del desarrolio del mundo contemporéneo, sabréa que la Arquitec-
tura Moderna esta bastante viva.

Desde Tokyo a Ticino, desde la India rural a Madrid, un ovillo
de tradiciones de la Arquitectura Moderna continlia extendién-
dose, enriqueciéndose, regionalizdndose, comportandose y mez-
clandose con otras tradiciones.

A pesar de que nadie estd dispuesto a decirlo, es bastante obvio
que trabajos clésicos de los maestros modernos estadn demostran-
do su permanencia como hitos sobresalientes para muchos dise-
fiadores modernos.

Asf que, parece que no estamos en un callejon sin salida, y al
juzgar de los productos insignificantes del reciente revival, no es-
tamos ciertamente en un comienzo brillante. Mejor dicho, esta-
mos en la posicion de herederos de una gran tradicion, la Moder-
8 na, con todas sus complejidades internas y variaciones.

LA ARQUITECTURA MODERNA COMO TRADICION

Hablar de heredar y prolongar una tradicion, no quiere decir
copiar lo que se ha hecho anteriormente y por cierto, no impli-
ca una trayectoria lineal de los estilos de épocas tempranas, al
contrario, quiere decir extraer los fundamentos detras de las
primeras soluciones y transformarlos en nuevos vocabularios en
funcién de condiciones diferentes. Los mejores seguidores son
aquellos que se embeben del espiritu sin remedar el estilo. En-
contrar el alma de una obra de arte es encontrar también funda-
mentos que no tienen edad. El talento contemporaneo toma lo
que necesita de sus predecesores, pero su objetivo es una nueva
amalgama que llegare a niveles mas profundos que articulan una
filosoffa de la vida, una vision de como deberfan ser las cosas y
que realicen una adicion permanente al stock de las ideas de la
arquitectura. El plano critico debe, por lo tanto, estar menos
preocupado de las tendencias que de las edificaciones individua-
les de relevancia.




El arquitecto acepta o rechaza la herencia de sus predecesores,
algunas veces ésta se refiere a un tipo de edificacion: rascacielo,
vivienda, museo o lo que sea.

El nuevo edificio, entonces, toma lugar en una cadena de solu-
ciones de tipo, extendiéndose sobre diferentes generaciones y
fases de estilo. El Banco de Hong-Kong y Shangai de Norman
Foster (6), por ejemplo, constituye tanto un rechazo a la noto-
ria caja de cristal como una redefinicion de la anatomia estruc-
tural y social del alto edificio de oficinas. Con su atrio en el
aire, su expresion megaestructural, su fantasfa mecanica y su
compromiso con su artesania ‘‘High Tech’, revela nuevas (por
cierto caras) posibilidades para un tipo de construccion. A pesar
del funcionalismo al que se acerca el disefiador, el edificio esta
realmente cargado de valores simbélicos relacionados con la ri-
queza de Capital al otro lado del Pacifico, mas aln, el edificio
tiene una linea que incluye a Prouvé, Le Corbusier, Wright, el
Constructurismo vy la ingenieria del Siglo XIX.

El Banco Mundial Comercial en Jeddah de Gordon Bunshaft
de SOM (5.;5a) hace un cruce entre la tipologia de un edificio
de oficinas normal, tomando en cuenta al clima y cultura regio-
nales. La importancia fundamental de este edificio parece radi-
car en el corte y, especialmente, en la manera en que las oficinas
son llevadas fuera del plano de la fachada hacia gigantescas aper-
turas sombreadas, oasis de viento que rota por turnos hacia el
nacleo de la torre de vientos central. Esto saca hacia arriba el
aire humedo/caliente y con el grueso aislamiento de las paredes
externas reduce enormemente el consumo de aire acondiciona-
do. Este Banco, rechaza también' el disefio standar de la Caja
Internacional, igualmente evita la solucion facilista de un regio-
nalismo instantaneo disfrazdndose con “‘appliqués’” como arcos
en forma de herraduras o mashrabiyas. Es una inteligente rein-
terpretacion de los principios del disefio local en una situacion
completamente inesperada como la de una torre de oficinas:
una critica regional de una heredada forma Moderna.

El Museo de la Fundacién Menil de Houston, disefiado por Ren-
zo Piano (2) también pertenece, sin duda, a una tendencia de la
tradicion moderna. Sus ideas principales han surgido en respues-
ta a las condicionantes algunas veces conflictivas como el clima,
la vision del Museo y el contexto. La cubierta, es una especie de
parasol perforado levantado sobre la subestructura por finos
postes (pilares). Un sistema secundario de paredes de madera
existen bajo las mismas que se llevan a la perfeccion con la
escala doméstica de los edificios vecinos. La poesia del edificio

radica no solo en su delicada escala, sus proporciones y sus
transparencias expuestas sino también en la precision intelectual
del sistema de iluminacién de la cubierta: series de dobles cu-
chillas curvadas que vagamente recuerdan la idea (pero no la for-
ma) del Museo Kimbell en Fort Worth de Kahnn (8), pero que
también tienen el cardcter de algo natural, una estructura verte-
bral. Una riqueza de efectos es alcanzada con medios limitados
en un edificio que toma soluciones antiguas sin imitar su estilo.
He ahi el espiritu del Método Miesiano pero sin la parodia de sus
formas.

FORMALISTAS Y MANIERISTAS

El contenido utépico de la ““arquitectura blanca de los afios 20",
desde hace mucho que se ha desvanecido, pero hay arquitectos
que todavia incursionan en estos prototipos para sus acabados
formales, Richard Meier, por ejemplo, continlGa explorando las
posibilidades del vocabulario Purista como verjas, paredes cur-
vas, rampas, fachadas libres, planos blancos, etc., pero los resul-
tados son algo arbitrarios y mas bien son ejercicios placenteros
del manejo de las formas: un adorno a lo Corbuseriano en vez
de una real transformacién (12). Como todos los “revivalistas'’,

los ‘“neomodernistas’’, tienen que inyectar un nuevo contenido
(significado) a las formas que ellos toman.

Esto, se aplica al reciente revival Constructivista acerca del cual
se ha hecho tanto revuelo, en este caso, la vuelta hacia los Ulti-
mos afios de la década del 10 y primeros del 20 ha sido tan s6lo
en la forma: el significado original que tenfian, tanto politico
como ideolégico es virtualmente ignorado. Esto quiere decir
que se debe admitir que los trucos favoritos de los ““Descon-
tructivistas’’ la fragmentacién, la suspension, la diagonalidad
y el collage son capaces de generar un peculiar sentido de in-
comodidad. Los insectos mecédnicos de Coop Himmelblav mas-
tican sobre las inexpresivas | ineas de cubierta en los edificios vie-
neses como imagen del descontento con el status quo, mientras
que Daniel Libeskind con su ski roto salta desafiando al muro de
Berlin. La estructura Lissitskys de Zada Hadid, irrumpe en
Hong Kong, mientras que las deformaciones deliberadas de Peter
Eisenman resultan sobrecalculadas y frias.

La atmosfera mental detrds del Reconstructivismo, parece en-
contrar su verdadero destino en las locuras de Bernard Tschumi
para el parque de La Villete en Paris (11), que se deriva de una
sistematica ‘‘descomposicion’ de una forma ideal previa: el cu-
bo, y cuyo resultado es una serie de gigantescos juguetes rojos
desperdigados por el césped. El lenguaje de la primera polémica
revolucionaria es efectivamente anestesiado y se ha vuelto ino-
fensivo a través de los periodos muchos veran aqui un justo por-
tarretrato de la falsa retorica revolucionaria del presente ‘‘esta-
blishment’’ cultural francés. En cualquier evento, la terminolo-
gia muy en boga de la critica literaria francesa (Derrida et alt)
es utilizada para calificar las series de inoportunas ironias fran-
cesas acerca de la supuesta inhabilidad de la arquitectura para
sobrellevar un contenido cultural valido, en lugar de ello, hay
un discurso acerca de la imposibilidad del discurso, lo que causa
un sumo placer en los ‘‘boudoirs” de Paris y New York. Casi, a
pesar de si mismo, Tschumi produce (realiza) edificaciones bas-
tante coherentes.

El papel de Frank Gehry en el escenario del Descontructivismo
no es todavia muy claro, por muchos afios, él ha trabajado ade-
cuadamente con la fragmentacion, sin apartarse de la senda que
le permite un pedigree en el Constructivismo Ruso. El, segura-
mente lo ha aprendido del Collage Cubista y sus derivados pos-

teriores (como los cuadros sin sentido de Schwitters, las abs-
tracciones de la revista de Rauschenberg), pero los impulsos
principales, tras el trabajo, parecen radicar en las escalas contra-
puestas del perfil de Los Angeles, en el pluralismo social de la
comunidad local, el cardcter especial de la luz del Sur de Cali-
fornia y el cardcter comin ordinario de materiales como el
cerramiento de cadenas y columnas de madera sin decorado
alguno. Tampoco debe uno desestimar la tradicion californiana
de las edificaciones producidas en masa que incluyen al difunto
Schindler y al maduro Maybeck, fuera de todo esto, Gehry pare-
ce haber desarrollado un estilo evocativo muy suyo (9).

Una vez mds es posible sentirse atraido hacia la tradicion, en la
que uno ya no cree completamente, mientras se hace una espe-
cie de comentario manierista acerca de la herencia, uno de los
ejemplos mas sofisticados de esta actitud, es el Neue Staatsgale-
rie en Stuttgart de James Stirling (10). Este, combina mediante
el método del collage para establecer su relaciéon con el contex-
to, la decapitacion de un venerado prototipo Neo-cldsico (EI
Museo Altes de Schinkel), e inversiones conscientes de recursos
derivados de los Maestros Modernos como Aalto y Le Corbusier.
La figura y el terreno son mantenidos en un balance intrigante
y una planta libre con una planta diagonal y un “‘promenade ar-
chitecturale’” son ‘“empalmadas’’ con la reminiscencia de una ar-
madura monumental y simétrica. Las polaridades y los constras-
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10. James Stirling (con Michael 12. Richard Meier, Museo de
Wilford) Neve Staatsgalerie, Frankfurt, Alemania Federal,
Sttegart, Alemania Federal (1985).

tes continuan a menor escala, donde las piezas High Tech coli-
sionan con los acabados de mamposteria de una manera delibe-
radamente escandalosa el edificio toma una postura en una serie

(1978-84). 13. Hans Hollein, Museo Munici- de preocupaciones recientes que van desde el ornamento, al con-
11. Bernard Tschumi, Parque La pal Abteiberg, Ménchenglad- texto, a la comunicacion, a la policromia y estd posiblemente
Villette, Paris, Francia (1982- bach, Monchengladbach, Ale- sobrecargada de bromas obvias y comentarios. Su real ironia
85). mania Federal (1982). permanece mas profundamente, pues la Straatsgalerie flirtea con

las formas del pasado sin aceptar la creencia de los sistemas pasa-
dos, también toma los tipos del Movimiento Moderno y los pone
entre comillas, mientras les da un nuevo giro en significancia
(significado). La vidrieria de doble curva en la entrada, por ejem-
plo, es una manera muy inteligente de resolver las direcciones
multiples pero es también de seguro ‘‘un comentario’ delibera-
do de tales recursos andlogos como en la capilla de lado curvo
en La Tourette, sin embargo, aqui, la cavernosa pared de concre-
to es realizada en un acero verde High Tech y vidrio, una inver-
sion tipicamente Manierista.

El Museo de Hans Hollein en Mdnchengladbach (13) es menos
coherente en forma conjunta que la Staatsgalerie, pero es mas
elegante en sus detalles, aqui, los canones recibidos de la Arqui-
tectura Moderna temprana son llevados a un nivel extremo de
elaboracion. La fragmentacion es empleada para integrar un
lado del edificio en la topografia, y con la textura de la ciudad
por el otro, las terrazas siguen el perfil de la loma mientras que
los interiores definen una serie de nodos y eventos de inten-
sidad variada. La trama de planta libre con objetos regados en
ella de diferentes maneras se expresa completamente a pesar de
que Hollein ha rotado deliberadamente y erosionado a este tipo
de forma del Modernismo temprano, para que sea cambiada se-
gln las presiones del montaje y circulacion.

La ruta estd hilvanada hacia atras y adelante mediante vistas y
escaleras y se usa con gran ventaja la iluminacion para resaltar
lugares claves o exhibiciones, las juntas y bisagras, son trabajadas
mediante variaciones de gradas anfitedtricas o circulares (un
poco como en la casa de campo de Lutyens) y artificios simila-
res han sido usados desde el exterior. Como en la Staatsgalerie,
existen conocidas manifestaciones de virtuosidad en la solucion
de problemas dificultosos: Una vez mds, la postura manierista.

LAS PERSPECTIVAS INTERNACIONALES SOBRE LA
ARQUITECTURA MODERNA

Las perspectivas sobre la arquitectura moderna varian conside-
rablemente de lugar en lugar y dependen, en parte, de la version
del modernismo que haya estado prevaleciendo. En los Estados
Unidos, las polémicas sobre la Arquitectura Moderna, general-
mente, han estado en contra de versiones sin valor alguno de una
formula miesiana para los edificios altos y muchas veces han ex-
cluido talentos -maduros de merecido reconocimiento: uno
piensa por ejemplo en Paul Rudolph, cuyos espacios ricamente
presentados extienden los impulsos de Wright, como Le Corbu-
sier en nuevos territorios expresivos (7). En Inglaterra el ba-
rullo ha sido generalmente dirigido a blogues de torres horri-
bles, erigidos bajo el patrocinio de la beneficencia. En ningu-
no de estos pafses ha existido una tentativa para distinguir entre
una Arquitectura Moderna de orden y una férmula simple y
desgastada, tampoco los antidotos han sido muy profundos
pues siempre han involucrado una delgada aplicacion de ele-
mentos semi-digeridos de la arquitectura pasada. En Inglaterra,
por ejemplo, la respuesta deberfa supuestamente encontrarse en
una orgia de imitacion contextual, Neo-Georgiana, y el sin
razén del Clasicismo Post-Modernista de América, éste Ultimo
bien representado en el Proyecto de Venturi para la extension
de la National Gallery.

En Espafia, por contraste, el Modernismo tiende a disociarse




con la experimentacion liberal que se dio después de los oscu-
ros afios del Franquismo y del aislamiento cultural. En Holan-
da, un “ethos” de emancipacion social estd también involu-
crado.

En los paises escandinavos, hay una sensata comprension de
que serfa mejor construir sobre los fundamentos substanciales
provistos por los gustos de Asplund y Aalto, asi uno encuentra
arquitectos tan diferentes como Utzon, Pietila y Crokine idean-
do una amplia variedad de soluciones que todavia reflejan inten-
ciones humanistas.

Llama la atencidén que las olas de la moda internacional encuen-
tren resistencia en lugares que han tenido pocas generaciones
para formar una arquitectura Moderna propia regionalmente
sensitiva y mientras que, el Capitalismo Americano juega con
clasicismos policromos y un Art Deco renovado y semejante, el
estado socialista Francés usa una version del High Tech para
respaldar el mito de Paris como eje de un mecanismo adminis-
trador eficiente, tecnocratico, todavia, a pesar de todo, popu-
lista, portador de toda informacion, servicios y cultura a todos
los rincones de la Nacion. Esto es evidente en los GRANDES
PROYECTOS que ahora estdn muy proximos a concluirse,
como las estructuras de |. M. Pei en la Piramide de vidrio en
el Louvre, el Instituto del Mundo Arabe de Jean Nouvel, o el
inmenso arco en La Défense de Johan Otto von Spreckeisen
(14), todos hacen un uso ostentoso del vidrio, estructura y de
superficies brillantes para trasmitir una rigida monumentali-
dad mecanica y abstracta. Ellos posiblemente se refieren a
las convenciones estéticas impuestas por Piano y Rogers en el
Centro Pompidou, pero la piramide y particularmente el arco,
también tienen su atractivo para las tradiciones de Grandeza
Monumental del Clasicismo Francés; ellos dificilmente podrian
hacerlo de otro modo dada su situacion a cada extremo del eje
que corre desde el Louvre por el Arco del Triunfo a la Avenue
de la Grande Armée. La tierra del tren TGV, el cohete Ariane
y de la computadora Minitel en cada hogar ha optado, eviden-
temente, por la iconografia tecnocratica del progreso; el Mo-
dernismo ha pasado a ser el estilo oficial del Estado.

La Arquitectura Moderna en Japon tiene sus propios dilemas, es-
pecialmente porque este pais ha estado definiendo su propio
balance entre extranjeros y nativos por casi un siglo. Mientras
que Arata Isosaki se ha mantenido hdbilmente actualizado con
las modas occidentales, su particular eclecticismo tiene un indu-
dable caracter japonés, aunque el ingenio obligatorio es llevar un
orden de geometrias primarias con un orden de pedigree Moder-
no (15); Tadao Ando ha extendido las lecciones de Louis Kahn
combinando éstas con una intuicion abstracta en las estructuras
de maderas japonesas del pasado (16). Mientras tanto, Fumihi-
ko Maki expresa, sin duda alguna, la necesidad de expandir el
modernismo y no rechazarlo. De construcciones recientes tales
como la Espiral, el Museo de Kyoto o el Gimnasio Fujisawa
es evidente que esto significa un continuo compromiso de la es-
tructura como generadora de formas y el espacio, un interés en
el detalle preciso y mecanico, una pasién por el impacto de las
geometrfas primarias, y un rechazo a jugar a las referencias atri-
buidas, sin embargo, esto no quiere decir que los edificios de
Maki estén carentes de imaginacion o de recursos. Parece existir
una extension ligera y consciente de los precedentes modernos
consagrados —el Guggenheim de Wright en el caso de la espiral,
el Mellon de Kahn en el caso del Museo de Kyoto— como ecos
subliminales de las tradiciones tempranas. El Gimnasio Fujisawa
toma tanto las estructuras curvas de Saarinen como de los aspec-
tos de la Opera de Utzon en Sidney, pero estos son simples
trampolines hacia una expresion estructural vital propia de Ma-
ki: la cubierta de acero inoxidable se encuentra entre el |imite
sutil de la ciencia ficcion y las herméticas iméagenes tradicionales
japonesas (cubiertas de templos, corazas, etc.) y se las arregla
para evocar complejas realidades de una sociedad dividida entre
el progreso tecnolégico vy la tradicion.

14.Johann Otto von Spreckel-
sen, El Gran Arco de la De-
fensa, Paris, Francia (1989).
Fotomontaje.

15. Arata Isosaki, Museo de Arte
Contemporaneo, Los Angeles

(1986).

16. Tadao Ando, Capilla en el

Monte Rokko, Kobe, Japén

(1986).

17. Fumijhiko Maki, Gimnasio

‘Municipal.
(1984).

Fujisawa, Japén
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Rehabilitacion Urbano - Arquitectonica
en la Zona de Influencia del Estero Salado.

Sector Norte

TEMA DE ESTUDIO DEL CURSO DE GRADUACION DE
ARQUITECTURA 19891990

Arq. Ana Solano de la Sala Pérez
Directora del Curso de Graduacion

El nivel de la produccién académica al servicio de la comunidad
a través del proyectos concretos y practicables, refleja el grado
de conciencia y desarrollo de la Institucion Universitaria.

El estudio y propuesta sobre ‘LA REHABILITACION URBA-
NA ARQUITECTONICA EN EL AREA DE INFLUENCIA
DEL ESTERO SALADO” en la zona norte a partir del Puente
Portete realizado como tema del Curso de Graduacion de Arqui-
tectura 1989—1990 intenta responder a la premisa citada.

Durante 9 meses, los 42 estudiantes postulantes al Diploma de
Arquitectos han dirigido sus esfuerzos en forma metodica a co-
nocer la problematica urbana a nivel social como espacial, enfa-
tizando dos aspectos pocos tratados con anterioridad como son
el Ecolégico y Medio Ambiental, como el relacionado al paisaje
urbano desde una 6ptica integrar durante la primera fase. En la
segunda fase se dedicaron los esfuerzos hacia la Programacion de
las propuestas, de las polfticas y de los planes de Desarrollo Ur-
bano de la zona, basados en el diagnéstico y necesidades identi-
ficados en la etapa anterior. Surgieron 22 propuestas que per-
mitirdn rehabilitar la zona tanto a nivel urbano como arquitecto-
nico, y de entre éstas se seleccionaron aquellas que se las consi-
deraba las méds hegeménicas para responder al objeto basico del
trabajo, que es la Integracién del Estero Salado a la Estructura
Urbana, cuya situacién de desintegracion urbana y mal uso de
las cualidades que este ha ofrecido histéricamente lo esta llevan-
do a una situacion de crisis tanto en su contaminacién, como en
la desvalorizacién de su 4rea de influencia.

La tercera etapa del trabajo se concentrd hacia el desarrollo de
las propuestas puntuales tanto urbanas como arquitecténicas,

a partir de una zonificacion integradora, elaborada en conjunto.
Se han producido 11 proyectos de alto valor ecolbgico, paisajis-
tico y socio-espacial como son:

Dos propuestas sobre el Parque Metropolitano en el Cerro ale-
dafio a San Eduardo y el Paraiso y que se encuentra compuesto
por areas de preservacion, cultural, recreacion deportiva, con-
templativa, picnic, etc. Dos propuestas sobre parques lineales al
borde del Estero Salado en las zonas aledafias a la via marginal
del Salado, y en los margenes que van desde el Puente 5 de Ju-
nio hacia la Kennedy Norte integrando el bosque de manglar
declarado ya por el Estado como zona de reserva; y 4 proyectos
urbanos de cardcter habitacional en Cooperativas de los Cerros
de Mapasingue (zona alta y baja) y en la zona del suburbio
Sur-Oeste que contiene propuestas sobre el Malecon del Subur-
bio, dreas comunales y nuevas alternativas de viviendas e infraes-
tructura en base a tecnologias apropiadas. Y a nivel arquitect6-
nico se han desarrollado proyectos sobre el Centro Recreacio-
nal—Ecologico cuya finalidad es elevar el nivel de toma de con-
ciencia de la comunidad sobre la preservacién del manglar, ubi-
cédndose en el corazén mismo de la zona virgen del manglar re-
cientemente integrada por la Perimetral. Otros proyectos de
interés comunitario son la estacion - terminal para el transporte
néutico bajo una concepcién urbanistica que permita a este ele-
mento integrarse a la estructura del entorno, y la Marina Depor-
tiva de caracter pUblico con objetivos de fomentar las practicas
deportivas acuaticas habiéndose ubicado en forma integrada en
el area del recorrido del parque lineal.

Los alcances a los que han llegado estas propuestas es a nivel de
anteproyectos presentados en base a ldminas, perspectivas, ma-
quetas.




Existe al momento una gran cantidad de informacion tanto a
nivel de datos tabulados como de material grafico y audio-
visual que quedan como aportacion complementaria para las
futuras investigaciones sobre el tema.

Para dar el soporte logistico a este trabajo se realizaron visitas
iniciales al universo de estudio, y dos series de conferencias so-
bre el tema, sustentadas por especialistas de las diferentes disci-
plinas que participaron tanto en la primera etapa investigativa
como en la etapa de las propuestas.

La zona de estudio presenta una variedad en la estructura po-
blacional, en los usos de suelo como en las caracteristicas socio-
espaciales, denotando fuertes contradicciones y contrastes. Po-
dria decirse que en el universo de estudio seleccionado se en-
cuentran concentradas las expresiones extremas del sistema so-
cial concentrador y ecluyente en el que vivimos. Asi: a nivel
territorial conforman un nudo de confluencia geografica los ra-
males terminales del Estero en la zona norte con las estribacio-
nes terminales también de la Cordillera de Chongon y Colonche,
y con las planicies entre estos accidentes montafiosos. Dentro
de este territorio se han ido localizando histéricamente las acti-
vidades urbanas bajo una logica en funcion exclusiva de la maxi-
mizaciéon de la rentabilidad del capital por un lado, y por otro
bajo una léogica de subsistencia barata por parte de los sectores
populares, a través de las viviendas precarias teniendo en comdn
la falta de consideracion de los aspectos comunitarios en lo refe-
rente al respeto hacia los ecosistemas existentes y en general al
medio ambiente.

En esta pequefia superficie si la comparamos con las 14.000 hec-
téreas de toda la ciudad, se encuentran concentrados los usos de
suelo mis diversos como el industrial, siguiendo dobre todo las
ventajas de los ejes viales; el comercial, aprovechando la presen-
cia de los conjuntos habitacionales. Dédndose una corresponden-
cia en los niveles de los mismos: servicios de alto standing en las
zonas prestigiadas formando con el comercio corredores clara-
mente identificables con el consiguiente efecto sobre la renta del
suelo. El uso del suelo habitacional popular se ha dado en los si-
tios técnicamente no recomendables como son los antiguos man-
glares o en los cerros con caracteristicas topograficas de pen-
dientes extremas (sobre el 15 o/o y 20 o/o).

Asimismo, el sector presenta a nivel de la estructura vial toda la
gama de las jerarqufas de la macro y micro trama, incorporando
los elementos del modernismo en cierta forma forzados, como
son los pasos a desnivel del norte.

Dentro de este conjunto de elementos contrastantes, el Ecosis-
tema Estero Salado se entremezcla al momento actual, no en
forma integrada a la estructura urbana, sino completamente de-
sarticulado, constituyendo en ciertos casos un obstaculo. para
las ““ilogicas” de la implantacion urbana de los diferentes secto-
res poblacionales: como ser barrera natural, en tanto que borde
para la expansion de las viviendas suburbanas, debido a las espo-
radicas medidas de represion y control o por lo peligroso y cos-
toso de los palafitos por la profundidad a que se llega actual-
mente, o por ser asi mismo un obstaculo para el libre flujo vehi-
cular entre una margen y otra. Sin embargo, el estero ha que-
dado en una gran medida como elemento utilitario para el desa-
lojo barato de las aguas servidas tanto industriales como domés-
ticas, en las zonas carentes de infraestructura de alcantarilla-
do, quedando asi pequefiisimas 4reas en el sector urbano, en
que se puede utilizar al estero como elemento paisajistico,
no tanto por la calidad de sus aguas, que actualmente adolecen
de una altisima contaminacion (presencia de oxigeno a niveles
de 0 en algunos tramos) sino por las resistentes manchas de ve-
getacién de manglar que al momento subsisten junto a estas
aguas contaminadas.

A manera de presentacion de diagndstico de la zona, se podria
afirmar que: El Universo de estudio evidencia una critica situa-
cion de deterioro en la calidad del medio ambiente y en las con-
diciones de habitabilidad, asi como en la desvalorizacion de la
renta el suelo urbano, que se manifiesta a través de:

a) Un espacio urbano que ha perdido la dimension humana.
El ser humano no se desenvuelve en un medio que ofrezca
condiciones 6ptimas para su desarrollo fisico y mental.

b) Estado de suficiencia legal contrapuesto a la inercia de los
organismos competentes, carentes de voluntad, decision y
polfticas para obrar por el bien publico.

c) Contaminacion y destruccion del ecosistema del Estero
Salado, otro importante recurso generador de multiples
actividades y protector del medio ambiente urbano.

d) Deterioro, incoherencia e ilegibilidad de la imagen urbana
provocado por el desequilibrio ambiental y la tugurizacion
de los usos de suelo (desarticulacion, incompatibilidad am-
biental y desproporcién por mezcla confusa de actividades).

e) Degradacion de las zonas de habitacion popular, por
deterioro de sus materiales y estructura, por su localizacion
antitécmica y funcional y por el uso de las riberas del este-
ro como deposito de basura y desechos domésticos.

f) Estado deficitario cualitativa y cuantitativamente del equi-
pamiento urbano comunitario (recreacion, educacion, cul-
to, salud) y distribucién del mismo de manera segregacio-
nista.

g) No integracién ni aprovechamiento de importantes reservas
para la dotacién de equipamientos recreacionales, sobre
todo de areas verdes.

h) Red vial de dimensiones incompatibles con el intenso flujo
vehicular, la circulacién peatonal y las condiciones urbano—
arquitecténicas del universo de estudio.

i) Déficit de la infraestructura sanitaria e implementacion de
servicios de recoleccion de desechos solidos.

i)  Aumento de la polucién ambiental y de la produccion de
ruido, faltando barreras naturales que contrarresten sus
efectos.

El Estero Salado como elemento natural sustentante de la es-
tructura urbana, al igual que el rio Guayas y el territorio en ge-
neral, lejos de articularse arménicamente a las demandas medio
ambientales han sido victimas del cadtico proceso de crecimien-
to de la ciudad, en el que los elementos de la estructura urbana
van sumandose como retazos carentes de nexos de integracioén o
articulacion en el que han confluido factores de indole politico
ideoldgico y socio econémico.

A ello se suma la polucion del ambiente por la emision de par-
ticulas provenientes de los procesos industriales y los gases y el
ruido provocados por los motores de combustién interna y las
emanaciones de efluvias toxicas del botadero municipal de ba-
sura, que cumple con su funcidon degradadora de la calidad del
medio ambiente, por cuanto no existen las barreras naturales
que permitan la depuracion, oxigenacion y sostenimiento del
equilibrio natural del espacio urbano. Consecuentemente, la
calidad del medio ambiente y las condiciones de habitabilidad
se deterioran, la poblacion se enferma

Todo ello por la basura, los gases, los polvos, desvalorizandose
la renta del suelo con tales circunstancias.
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CONSIDERACIONES GENERALES:

El drea de implantacién se ubica en la zona norte de Guayaquil, y est3 li-
mitada: Al norte por las Instalaciones de la Escuela Superior Naval, al
sur la calle J. Mordn Buitrén (Cerros Sta. Ana y del Carmen), al este el
rfo Guayas y al oeste la Av. Pedro Menéndez Gilbert (Cdla. La Atara-
zana).

La ejecucién del proyecto supone dos instancias de trabajo:

1.

El plan—mass u organizacién del conjunto, que se pone de manifies-
to en el esquema de implantacion general, y

El disefio mismo de las edificaciones, sujeto a su vez a dos concep-
tos:

— la preservacién y rescate de algunas edificaciones existentes y su
adaptacion a nuevos usos, y
— la construccién de nuevas edificaciones.

El esquema de implantaciéon que encierra las 57,5 Has. del drea de
emplazamiento del proyecto, se desarrolla en un todo organico que
imita a la naturaleza y la inserta como parte integrante del conjunto.

El elemento basico de composicion es el circulo dispuesto sobre una
matriz ortogonal girada a 45 grados, la cual define por medio de cur-
vas y contracurvas el eje principal de circulacién patronal, que se
constituye en la estructura o ‘‘espina dorsal’’ del parque. Los con-
tinuos cambios de direccion de este eje, favorece la dindmica visual
del recorrido, y permite conservar el interés espacial merced a la dis-
posicién de las edificaciones, establecidas en estos cambios de direc-
cion de la curva.

Para contrastar la orografia plana del terreno, la propuesta plantea la
implantacion de elementos complementarios como ser: escalinatas,
rampas, taludes, terrazas—mirador, gue definen espacios y permiten
aprovechar las amplias perspectivas que ofrece la ria.



SALA DE EXPOSICIONES

El disefio surge de una trama formal que describe a través de cuadra-
dos y rectdngulos superpuestaos, un movimiento creciente en espiral,
a partir del cual se conforma un conjunto de voltimenes semitranspa-
rentes, que cambian de posicién y crecen a medida que los espacios
aumentan en magnitud; crecimiento que se refleja también en el
juego de cubiertas de forma piramidal.

La planta baja es libre, y el ingreso esta determinado por rampas que
permiten el acceso al vestibulo cubierto por una trama de pérgolas,
y a las salas para exposiciones.

ADMINISTRACION GENERAL

La edificacion estd constituida por dos volimenes simétricos, semi-
desfasados, a manera de torres, y articulados entre si mediante los
elementos de circulacion. La configuracion esbelta y transparente,
debida a la planta baja libre y a los espacios vacios y aterrazados que
se alternan entre cada planta edificada, remata en un par de cubier-
tas con forma de pirdmide, enlazadas por la estructura tridimensio-
nal que cubre el espacio de circulacion. Los contravientos de cada
prisma son ademés, parte formal y estructural de la edificacion.

CENTRO DE INTERES DIDACTICO

Asi denominamos a la Planta de Tratamiento de Aguas Servidas El
Progreso, porque siendo ésta, una condicionante en el disefio, se la
propone como elemento de rescate ecolégico en la reutilizacion de
las aguas tratadas, para el riego de las areas verdes y bosques, y como
un centro didactico al permitir en su recorrido, una secuencia que
descubre las diferentes etapas del proceso de tratamiento.

La forma y volumen de la cubierta, orientada a 45 grados respecto
de la disposicién actual de la planta, destacan la edificacion; apoya-
da sobre dos cerchas metélicas dispuestas perpendicularmente, dicha
cubierta descansa sobre cuatro apoyos de hormigon en forma de
pirdmide truncada, que son parte de la composicion formal del con-
junto.
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Silla y sillon Lynx.
(Producido por XO,
Paris).

Es una opiniéon que Pe-
dro Miralles posiblemen-
te no comparta, es po-
sible constatar plantea-
mientos similares en los
casos de la silla Lynx y
el silloncito Rita; en
ambos se parte de un
mismo concepto estruc-
tural, entendido como
dos elementos planos y
lineales dispuestos en
paralelo, cuyo perfil al-
canza valores de trazo
grafico. Sin embargo,
los materiales utilizados
en la construccién de
uno y otro son diferen-
tes y esta circunstancia
hace que la expresion
formal se desarrolle por
caminos asimismo muy
diferentes.

Mientras que Rita desa-
rrollaba sus propios
planteamientos forma-
les a partir de la exten-
sibn de recursos que
admite la tecnologia de
la madera, en la silla
Lynx se produce un
Proceso inverso: es pre-
cisamente en las limita-
ciones impuestas por la
manipulacién del acero,
donde surgen gran parte
de los recursos expresi-
vos del objeto. En un
discurso similar al del
neorrealismo arquitec-
tbnico italiano de los
afios setenta, el disefia-
dor se recrea en la reso-
lucién imaginativa de
los angulos, encuentros
y terminales de las di-
versas partes del perfil
estructural, hasta el
punto que —en una vi-
sibn préxima— su valor
de elemento esencial-
mente grafico cede su
protagonismo a una
apreciacidbn constructi-
vista.

La lémina continua que
opera de asiento y res-
paldo de la silla se ma-
nifiesta como una ex-
tensibn en profundidad
del perfil estructural,
reproduciendo en la ter-
cera dimensién la dure-
za de su trazo.

Por alguna razén, el lince, un animal salvaje, parece ser
el arquetipo del gato, el mas extrafio de los animales do-
mésticos. Si uno es amante de los gatos, ha vivido con
toda probabilidad alguna historia en la que hubiera uno.
Yo, una vez, vivi una de esas historias.

Enfrente de nuestro apartamento en Mildn vivian dos
mujeres mayores con un hombre muy viejo —al que sélo
llegamos a ver, siempre sentado y con la cabeza inclina-
da, a través de los visillos— y un gato gordo y rayado, de
pelo corto, que acostumbraba a tomar el sol en su ba-
cén,

La casa donde vivian estaba pintada de un elegante ver-
de desvaido, con los balcones y las ventanas blancas.
Comunicaba a la derecha con una especie de fabrica;
nunca llegamos a saber qué era ni qué relaciéon guarda-
ban con ella los habitantes de |a casa.

Dado que nosotros también tenfamos un gato (en reali-
dad una gata; existe una diferencia) y nos veiamos casi
todos los dias cuando nos asoméabamos al balcén, pare-
ci6 inevitable que trabdramos amistad, si se puede llamar
asi a cruzar unas palabras de vez en cuando; lo que ha-
ciamos era ensefiarnos nuestros respectivos gatos e inter-
cambiar, a voz en grito, escuetas frases de adulacién
referidas a ellos (E bella la vostra gattal Quella razza é?
Persiana. Ah, persiana. Bellisimal). No hablabamos
mucho mds; parecia como si el hecho compartido de
tener un gato hiciera innecesario cualquier tipo de incur-
sién, por superficial que fuera, en nuestras respectivas
intimidades. Ahi acababa nuestra relacién con la casa
de enfrente.

Luego descubrimos que Mildn era una ciudad de gatos.
De gatos de raza, bien alimentados; el adorno idoéneo de
algunos patios de vecindad, donde a través de lujosas
verjas uno los veia dormitar o atusarse, sobre un fondo
de piedras cargadas de historia. Imperturbables, mira-
ban a los que se paraban a mirarlos a ellos, como s6lo
miran los gatos, con una vaga curiosidad entreverada de
prevencién. Aunque estos gatos mimados parecian ha-
ber erradicado la prevencién de su conducta y su gesto
se limitaba a una elegante indiferencia.

Nada de esto era lo que sugeria la casa de enfrente. Mi-
rdndola, uno imaginaba una historia de tension soterra-
da, de aislamiento, y palabras no pronunciadas. Quiza
se debiera al hecho de que las ventanas estaban casi
siempre cerradas o a que los que vivian all{ eran perso-
nas muy viejas. Una vez, hablando con una de las dos
hermanas sobre nuestros gatos en los términos afables e
impersonales en que lo haciamos siempre, apareci6 la
otra. Eran parecidas, pero ésta era mas grande y robus-
ta; toda su figura sugeria autoridad. Se dirigi6 a noso-
tros y luego pregunté algo a su hermana, que se quedd
miréndola en silencio; siibitamente, ante nuestra sorpre-
sa, pareci6 hacerse més y més pequefia, como si fuese a
esfumarse delante mismo de nuestros ojos.

Pero no desapareci6; ambas se despidieron de nosotros y
se metieron en casa. Luego cerraron el balcén,

No sabemos que habrd sido de ellas; no las hemos vgelto
a ver,

Reproducido de la Revista ON No. 104 de sep-
tiembre de 1989.



PATRIMONIO
ARQUITECTONICO
Y URBANO DE
GUAYAQUIL
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“Este libro, de tan nitida presentacion tipogra-
fica y fotografica, me ha interesado vivamente
en razon de lo acertado de sus juicios, lo agil de
su estructura y lo completo de su bibliografia”.

Dr. Ezequiel Gonzélez Mas.

“Felicitamos a la Universidad Catolica de San-
tiago de Guayaquil por propuisar de manera
sensata esta suerte de estudios que rescatan
nuestro pasado como inspiracion para el futu-
K0
Julio éstrada Ycaza.

“Motivo de orgullo ha sido para la colectividad
guayaquilefia leer el libro que contiene la histo-
ria de las edificaciones que le son familiares y
queridas; nostalgia por el recuerdo de los demo-
lidos ya, al contemplar los gréficos y planos re-
cogidos por los investigadores en un serio traba-
jo de investigacion. . ."”.

Norma Plaza de Garcia.

»#Cuando nuestros lectores abran las paginas de
este libro y, con él en las manos miren otra vez
los edificios capturados por las fotos, mas de
uno se sentiréd sorprendido y se reprochara al
contemplar casas, iglesias y palacios como si
fuera la primera vez. Sera esa una de las mu-
chas cosas buenas que el libro traiga consigo.
Agradecemos a la Universidad Catolica por ofre-
cernos estas paginas tan cargadas de nostalgia y
remembranzas”.

Manuel de J. Real.

Noticias

XIV Conferencia Latinoamericana de Escuelas
y Facultades de Arquitectura (CLEFA).

La Union de Universidades de América Latina,
conjuntamente con la Universidad de San An-
drés, de La Paz, Bolivia, han organizado la X1V
CLEFA, la cual se celebrara en la capital bolvia-
na del 6 al 12 de marzo de 1991. El tema gene-
ral de la Conferencia sera: Arquitectura, Desa-
rrollo, espacio e interaccion social; y se invita a
quienes deseen participar con ponencias sobre
el temario sefialado envidndolas a més tardar
hasta el 15 de diciembre de 1990. Los trabajos
podran ser enviados a la Secretaria General de
la UDUAL, en la siguiente direccién: Union de
Universidades de América Latina, Apartado
70-232, Ciudad Universitaria, 04510 México,
D.F.; o, a la Facultad de Arquitectura y Urba-
nismo de la Universidad Mayor de San Andrés,
Av. Villazén, La Paz, Bolivia.

Asociacién Estudiantes Facultad de Arquitectura

Francisco Estarellas
Jorge Alvarado.

LA ASOCIACION DE ESTUDIANTES OPINA

Hasta hace pocos afios, en la Facultad predomi-
naba un clima de conformismo y sometimiento
a las imposiciones de los Directivos, en el aspec-
to académico y a la desinformacién que existia
acerca de los derechos estudiantiles.

En los dos Gltimos afios, la Asociacién de Estu-
diantes, preocupada por las continuas desercio-
nes y fugas obligadas de muchos alumnos, (algu-
nos de gran talento en la parte artistica y en el
disefio en general) a causa de las asfixiantes car-
gas horarias y otras fallas de orden académico,
ha ejecutado varios planes de accién y reformas
que han permitido el desahogo del quehacer es-
tudiantil, acciones que dotan a la Facultad de la
infraestructura necesaria a nivel del sal6n de au-
diovisuales y el taller de serigrafia y reformas
que permiten la apertura de cursos de invierno,
la eliminacién de ceros por trabajo no presenta-
dos, exdmenes no acumulativos, entrega de tra-
bajos atrasados, etc.

Son muchas las fallas que presenta nuestro plan
de estudios, y es por eso que hemos dado la
pauta para su anélisis y revision, La desarticula-
cion de materias, su desactualizacién y no apli-
cabilidad, y la falta de método hacen que nues-
tra formacién como Arquitectos pierda cohe-
rencia.

EL AREA TECNICO—-CONSTRUCTIVO:

La cadena de estructuras, evidencia la desactua-
lizacién de los procesos técnicos, ensefidndonos
métodos de célculo caducos que no acusan rela-
cién con el avance tecnoldgico vy, lo que es mas
grave, no nos comunican los criterios y razona-
mientos necesarios que nos lleven a una aplica-
cién logica en el Disefio Arquitecténico.

En la cadena de construccion, salvo el caso de
pocas excepciones, las materias son en exceso
tebricas y nos ensefian procesos contables y
constructivos que limitan las soluciones espa-
ciales y con ello nuestro campo de accién como
futuros profesionales.

EL AREA DE CULTURA Y HUMANISMO

Acusa la desarticulaciéon de los conocimientos
que se imparten, la triada Historia—Critica—
Teoria estd rota y provoca la confusién de los
estudiantes que no visualizan la aplicacién de
estos conocimientos y que ni siquiera tienen en
claro un orden cronoldgico en el que haya rela-
cion de los hechos historicos con los movimien-
tos arquitecténicos.

AREA MEDIOS DE EXPRESION:

Por otro lado, la expresi6on grafica tiende a
reducirse cada vez més a la simple aplicacion de
una técnica poco comunicativa, limitando ain
mds la capacidad innovadora y creativa del es-
tudiante, muchas de estas fallas hacen que en-
frentemos a que lo aprendido ya no es aplica-
ble.

Superado la represién a toda opinién contraria
a la "oficial” de afios anteriores, hoy en dia he-
mos hecho conciencia en el estudiantado, y éste
va tomando mayor fuerza para pronunciarse y
hacer prevalecer sus derechos.

Hoy que conocemos todo esto, no nos pueden
engafiar ni menos sumirnos en el conformismo,
aunque algunos sean reacios a cambios funda-
mentales, los estudiantes (que somos mayoria
numérica aunque no en votos ante los organis-
mos administrativos) debemos protagonizar es-
tos cambios para que se dé un pensum préactico
y se nos imparta una ensefianza verdadera.

7ESO ES SEAML OE guE
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LOS MOTIVOS DE LA FACULTAD

1 Que dicho Acuerdo, desconoce el valor histérico y
arquitectonico de las casas de madera, que son tes-
timonios invalorables de la Historia de la ciudad de
Guayaquil; y, que el haber sido construidas en un
material perecible no constituye motivo para su
exclusién, por el contrario, se hace menester arbi-
trar medidas para redoblar su proteccion.

2. Que se contribuye a acelerar el proceso de destruc-
cion de los pocos vestigios de la arquitectura tradi-
cional de madera que aln subsisten en la ciudad,
constituyéndose en el ‘acta de defuncion’’ de casas
que son hitos de la ciudad y parte de la
identidad de los guayaquilefios.

3. Que el Estado Ecuatoriano, en vez de ser un agente
protector del Patrimonio Arquitecténico, se con-
vierte, en la practica, en el promotor de su extin-
cién, cuando lo oportuno es perfeccionar la ley,

4. Que el listado elaborado por el Instituto Nacional
de Patrimonio Cultural, cuenta con el estudio y res-
paldo técnico necesario, ya que ha sido realizado
recogiendo criterios resultantes de foros y de deba-
tes con la participacion de técnicos e investigadores
sobre el tema, tesis de grado e investigaciones reali-
zadas en las universidades,

By Que la destruccién de edificios de valor histérico y
arquitectonico, despoja a los estudiantes de arqui-
tectura de los referentes histéricos de su identidad
nacional, indispensables para su formacion profe-
sional,

Alfredo Vera
Ministro de Educaciéon y Cultura

No. 2986

Considerando:

Que es obligacion del Ministerio de Educacion y Cultu-
ra, por las atribuciones que le confiere la Ley, preservar
el Patrimonio Cultural;

Que los instrumentos legales, mediante los cuales se han
venido preservando los bienes inmuebles del patrimonio
cultural de la ciudad de Guayaquil, han adolecido de
fallas que se deben corregir progresivaments;

Que adicionalmente la tarea de perfeccionamiento de
esa instrumentacion legal realizada por el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural, se cuenta con el aporte
del Programa de Investigacién de la Historia de la Arqui-
tectura y la Ciudad (PROHA), perteneciente a la Facul-
tad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Ca-
tolica de Santiago de Guayaquil, y

En ejercicio de las atribuciones que le confiere el Art.
9 del Reglamento General de la Ley de Patrimonio Cul-
tural,

Acuerda:

Art. 1.— Decléranse como bienes pertenecientes al
Patrimonio Cultural de la Nacion, las edifi que
forman conjunto urbanistico y que poseen cualidades
representativas y tipolbgicas de la arquitectura de prin-
cipios de siglos de la ciudad de Guayaquil, a los siguien-
tes bienes inmuebles ubicados en las calles y con la nu-
meraciéon que se describen a continuacion:

(sigue lista de edificaciones)

Art. 2.— Los bisnes incorporados segiin el Art. proge-
dente se agregan a los que constan en el Acuerdo Minis-
terial No. 2757, expedido el 7 de junio de 1990.

Dado en la ciudad de Quito, a los veinte y ocho dias del
mes de junio de mil novecientos noventa.

En torno al Acuerdo Ministerial No. 2757

La Universidad Catélica se pronuncio6 sobre el Patrimonio Arquitecténico
de la Ciudad.

Las Edificaciones Civiles de madera de Guayaquil, son nuevamente consideradas
parte del Patrimonio Cultural de la Nacion.

El 28 de junio del afio en curso, el Ministro de Educacion y Cultura, Arg. Alfredo
Vera Arrata, expidié el Acuerdo No. 2986, que incluye 33 inmuebles civiles de ma-
dera bajo la proteccion de la ley.

Veintitn dias antes el Ministro habia firmado el Acuerdo No. 2757 que dejo insub-
sistente la proteccion a casi la totalidad (cuarenta y cuatro edificaciones civiles) de
las casas de madera de indudable valor arquitectonico y urbano.

Este hecho provocd la inmediata respuesta de la Facultad de Arquitectura de la
Universidad Catdlica, respaldada con las investigaciones del Programa de Investiga-
cion de la Historia de la Arquitectura y la Ciudad (PROHA), asi como del pronun-
ciamiento de la casi totalidad de su cuerpo docente, quien manifest6 su disconfor-
midad con el Acuerdo citado y solicitd al Sr. Ministro, con una exposicion de moti-
vos (ver recuadro), la reconsideracion de lo actuado y la inclusion de las casas de
madera excluidas. Este pronunciamiento junto al expresado por el Instituto Nacio-
nal de Patrimonio Cultural, tuvo “‘oidos receptivos” en los medios de comunicacion
de la ciudad y del pais, y del CAE—Guayas.

Rectificado el Acuerdo, la Universidad Catélica mediante acuerdo y comunicacion
enviados al Sr. Ministro el 2 de julio manifestd su benepléacito, pero sefiald la nece-
sidad de buscar mecanismos legales que motiven a los propietarios la conservacion
de las edificaciones declaradas Patrimonio.

Sin embargo, este acontecimiento sin precedentes en la Universidad, por la postura
académica adoptada, su proyeccion y resultado, permitié por un lado, mostrar la
fragilidad de personas e instituciones que suelen proclamar en foros y debates su
“‘preocupacion’’ por el Patrimonio Cultural de la Ciudad y por otro lado, la impor-
tancia de la investigacion en las universidades y la necesidad —luego de la urgencia
provocada por el Acuerdo No. 2757— de profundizar el debate en torno a temas
como la legislacion del Patrimonio, el rol de los propietarios, la utilizacion de las
edificaciones, etc., tematica que el PROHA se ha comprometido a desarrollar en
un préximo nimero. M.H.







