


Editorial

Todo proceso requiere la superacion de etapas; la difusion cultural en nues-
tra Facultad y la integracion de sus Miembros a ella, debe ser entendida
como un proceso. Nuestra revista transita la etapa de ‘‘despegue’’, por tan-
to, sus Miembros deben aportar activamente buscando la continuidad y el
compromiso.

Si bien la emotividad es necesaria en el acto creativo, para que se produzca
lo cotidiano en la actividad educativa es imprescindible la racionalidad, en-
tendida como una dialéctica entre lo psicologico y las practicas pedagogicas.

Con la publicacion de nuestra primera revista demostramos que es total-
mente vdlida la hipOtesis de que todo.acto cultural se fundamenta en una
necesidad de expresion y que se pueden desarrollar diferentes formas de
lenguaje.

Si bien carecemos de muchos recursos, lo realmente importante es asumir
un compromiso y paulatinamente elevar nuestro discurso hacia los grandes
temas de la practica arquitectonica.

Sobre el tema “’El Perfil Profesional del Arquitecto’ debemos abrir un am-
plio debate tanto al interior de nuestra Facultad como en el contexto social
en que nos desenvolvemos, de tal forma que sus resultados se constituyan
en la base del replanteamiento del pénsum vy, de esta manera, lograr una me-
jor adecuacion de la formacion arquitectonica con los requerimientos que
de ella el medio exige. Esta tarea, de suyo compleja, requiere una vision fu-
turista de cara al proximo milenio que a pasos acelerados se avecina, cons-
cientes que ello implica una postura autocritica y critica de la situacion
actual.

Otros temas también preocupan y seria extenso tan solo enunciarlos, pero
mencionamos un par de ellos a riesgo de ser escuetos:

— La formacion pedagbgica del Profesor de Arquitectura y su muy especifi-
ca tarea de "ensefiar a disefiar”’.

— El compromiso del disefio con el entorno vy la calidad de vida del habitan-
te urbano.

Consideramos que la revista debe convertirse en uno de los medios para el
amplio debate y todos estamos obligados a presentar nuestras opciones en
el marco de la universalidad de ideas.

Arq. Fernando Tapia Egliez.
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L.as Razones del Decano

Si falta una tiza o el aula no esta satisfactoriamente limpia,
si el nivel educativo de alumnos o los conocimientos y peda-
gogia de los Profesores no llenan las expectativas, unos ate-
rrados del menor cambio, otros desesperados porque los
cambios van demasiado lentos; todos, sin excepcion, podran
encontrar un culpable, sea que lo diga a voz en cuello, en
tono conspirador o en su pensamiento intimo: el culpable,
sin lugar a dudas, es el Decano.

Sin embargo, nadie se ha tomado la molestia o el minimo
esfuerzo de preguntar al Decano sus razones, el porqué de
los sucesos. Por ello en este nimero, consideramos de enor-
me interés conocer como piensa el maximo personero de la
Facultad, écuales fueron sus proyectos al iniciar su manda-
to?, écomo evalGa su gestion?, lo positivo y lo negativo,
lo que quedo por concluir o por iniciar, (como ve el futuro
de la Facultad?

Este diadlogo permitira que el lector, sin intermediarios e in-
térpretes, pueda sacar sus propias conclusiones, confrontan-
do las palabras y la realidad y, por supuesto, si acepta por
validas o no las razones del Decano.

¢Cuél ha sido su politica implementada en la Facultad y
como se encuadraria ésta en la estructura académica?

Primero que nada, habria que sefialar que la estructura aca-
démica de la Facultad durante un largo periodo cay6 en
una situacién estatica, por la no participacion de los secto-
res de profesores y estudiantes, lo cual obligd a llevar una
politica que contrarreste esta situacion, buscando una dina-
mizaciéon de la participacion por un lado y, por otro, una
estructura académica que la haga viable. En tal virtud, se
disefié una serie de actividades que han permitido resulta-
dos en el mediano plazo, por ejemplo, creando una tradi-
cién en cuanto a aportacion, permanente y no esporadica,
en los diferentes asuntos académicos, la revision sistematica
del plan de estudios, la bisqueda de soluciones a la estruc-
turacién de las materias dentro del plan. Con respecto a
esto, habria que anotar que para una correccion de rumbos
en el desarrollo académico, es necesario que profesores y es-
tudiantes vayan aportando los correctivos necesarios, en
todo caso, la Comision Académica, a quien se le ha dado la
mision de llevar adelante esta politica, ha venido funcionan-
do de manera efectiva y en términos concretos y a mediano
plazo vamos a ir recibiendo las ventajas y los elementos
positivos que esa politica conlleva. En cuanto al ordena-
miento juridico, la politica ha estado encaminada a ir cons-

truyendo los instrumentos legales que permitan un buen
funcionamiento de la estructura. Es fundamental destacar
la implementacion del Sistema de Créditos, que rescata lo
resuelto por la Junta de Facultad en el afio 1973 al aprobar
el Plan de Estudios que actualmente rige.

En cuanto a las actualizaciones del plan a mas de dar liber-
tad a las discusiones y debates, {qué mecanismos se han
creado para la participacion?

Todos los mecanismos académicos para la adecuada y
conveniente participaciéon de profesores y estudiantes exis-
ten, el problema no es la falta de medios, sino el bajo nivel
de participacion. “Paulatinamente los diferentes estamentos
de la facultad tendran que tomar conciencia de la necesidad
de entrar a la discusion de los grandes temas de la Facultad,
por ejemplo hemos discutido sobre el perfil profesional, he-
mos hablado sobre las carreras intermedias y la necesidad de
su implementacién a corto plazo pero, tenemos que coinci-
dir que para que esas actividades se den es necesario partici-
par en su formulacion. Lo mismo en cuanto a las carreras
intermedias, yo soy consciente que esa debe ser una reali-
dad inmediata, la Facultad debe entrar a plantearlas de tal
manera que eso sea una solucion, no solamente en el aspec-
to académico, sino también en el aspecto econémico y que
contribuya a dinamizar las aspiraciones de los estudiantes
y de los mismos profesores.

En cuanto a la Reforma que se hizo de la parte funcional
del esquema del Plan de Estudios, una de las mas importan-
tes fue la implementacion del sistema de créditos, équé
efectos practicos ha traido esa implementacion?

El objetivo del Sistema de Créditos, entre otros, es el de
racionalizar el funcionamiento del Plan de Estudios, prever
las actividades futuras de la Facultad a través de una organi-
zacion académica ddctil que posibilite llevar adelante dife-
rentes alternativas académicas. Existen también otros obje-
tivos en su implementacion que es racionalizar la participa-
cién econdmica de los estudiantes en el costo del plan,
pero, estimo que ambos aspectos estan intimamente relacio-
nados, es decir, solamente podemos superar una situacion
econ6mica si paralelamente damos algunas otras opciones
académicas y el Sistema de Créditos viene a ser un elemen-
to de articulacion entre ellas.

¢Cual es la situacion econémica actual de la Facultad. Ha
ayudado a sobrellevar el déficit la nueva estructura que se
ha implementado?



En relacién a ello habria que anotar varias cosas. En pri-
mer lugar, la carrera de arquitectura es una carrera de alto
costo, en segundo lugar hay que considerar que la politica
econémica, en cuanto a contribucién del estudiante a su
formacion, no ha sido la mds adecuada; en tercer lugar, no
se han optimizado todas las decisiones que vayan hacia la
racionalizacion del sistema educativo.

Estos tres aspectos dan como resultado que la superacion
del déficit sea lenta, no obstante, se ha evitado su incremen-
to, al ir fomentando decisiones a nivel general que permitan
un mejor funcionamiento de la situacion del aporte estu-
diantil al presupuesto de la Universidad, con relacion a esto,
me consta que el Consejo Universitario ha venido corrigien-
do deformaciones histéricas en cuanto a como éste debe
crecer frente a la inflacion, llegando a estos momentos a va-
lores que, si bien no son los méas adecuados, por lo menos
en parte permiten pensar en la superacion de ciertos porcen-
tajes del déficit.

El nivel administrativo, es uno de los principales problemas
que ha tenido la Facultad, no de ahora sino de muchisimos
afios atrds, {cudl es la situacién actual?

El problema administrativo de la Facultad, no puede ser
enfrentado aisladamente de la situacion general de la Uni-
versidad, ésta, afecta definitivamente, la situacion de la
Facultad, la cual no es otra cosa que el reflejo de lo que esta
ocurriendo a nivel general.

De todas maneras, para no eludir la responsabilidad en rela-
cién a este problema, debo indicar que se ha buscado un
acercamiento en cuanto al aspecto reglamentario, de tal
modo que los tramites administrativos tengan una corres-
pondencia al reglamento y normas de la facultad, y por otro
lado, se ha buscado a través de los diferentes mecanismos de
comunicacion, que estudiantes y profesores colaboren en la
marcha administrativa.

En cuanto a la infraestructura fisica. ¢Cuales son las obras
mds importantes realizadas durante su administracion, y
que se va a hacer para viabilizar toda esa nueva incorpora-
cion de elementos fisicos?

Debemos anotar, en primer término, la racionalizacion del
espacio con el que cuenta la Facultad para el desarrollo de
sus actividades, la cual ha posibilitado distribuirlo para las
necesidades de la Escuela de Arquitectura y la Escuela de
Decoracion, esta distribucién se ha dado y esta funcionan-
do, a pesar de ciertas situaciones de disciplina en su uso.
Por otro lado, hemos buscado dar cabida a otras actividades
por ejemplo, el tener en nuestro edificio el IPUR y el
PROHA, de contar con un espacio destinado al Laboratorio
de Fotografia conveniente ubicado, de posibilitar espacios
hacia actividades como el Taller de Ceramica, de disponer
del Salon de Audiovisuales dotandolo del equipamiento ne-
cesario para su funcionamiento, de buscar la manera de me-
jorar la organizacion del espacio destinado a la actividad ad-
ministrativa, creando un lugar para la bodega de trabajos y
crear una Sala de Profesores.

Los espacios, estdn dados, pero lo importante es hacer uso
de ellos, se han establecido normativos, se ha dado facilida-
des para su funcionamiento y esperamos que sean utilizados
convenientemente.

¢Cudl ha sido el desarrollo de las actividades de investiga-
cion y publicaciones?

Con relacion a este punto, es importante para la Facultad la
Publicacion de esta Revista como su 6rgano oficial, el ha-
berla editado no significa, necesariamente, que hemos cum-
plido con un objetivo sino mas bien hemos buscado un me-
dio que permita desarrollar actividades académicas y cultu-
rales. En cuanto a otras gestjones que son parte del desarro-
Ilo académico se les da el apoyo necesario para que se de-
sarrollen convenientemente, por éjemplo lo relativo a los
trabajos del Curso de Graduacion sobre la problematica del
Estero Salado, los cuales han tenido efectos positivos, no
solamente a nivel de la Facultad, sino también fuera de ella;
la imagen que tenemos en este campo es realmente signifi-
cativa; si sumamos a esto la actividad que hace el IPUR, mas
las investigaciones que se realizan en la Facultad de manera
independiente por el PROHA (Programa de Investigacion de
la Historia de la Arquitectura de Guayaquil y la ciudad) y
sus publicaciones, nos llevan a pensar en que la Facultad, a
corto plazo, si es que no podemos decir que ya en este mo-
mento, se ha convertido en un Centro de Investigaciones a
nivel universitario de diferentes problemas del ambito de la
arquitectura y el urbanismo y que, en el término de lo me-
diato va a ser un centro de atraccién para diferentes activi-
dades de orden universitario y eso conlleva una gran respon-
sabilidad en continuarlas, apoyarlas y participar en ellas.

Haciendo una recapitulacion de todos estos aspectos, écual

y v ’ . 1
es el balance que haria de su gestion, qué fue realizado, qué
quedo inconcluso, qué falta por hacer?

La gestion realizada se podria resumir en poner en funcio-
namiento la estructura de la Facultad, hemos tratado de
convertirla en un organismo vivo, que comience a producir
y proyectarse al medio, evidentemente con todas sus limita-
ciones, en vista de la falta de tradicidn en este campo. Pien-
so que se han logrado ciertas metas, de todas maneras esta-
mos en el arranque de esa proyeccion, por lo que por hacer,
queda mucho.

Es indudable que durante su gestion ha existido un ambien-
te democratico, pluralista y de apertura de la facultad en el
cual se ha permitido la participacion tanto de estudiantes
como de profesores, sin embargo hay algunos sectores de la
facultad que califican esta posicion como débil frente a los
problemas, a diferencia de lo que se daba en otros periodos
anos atras.

Habria que destacar ciertos objetivos, que ya han sido moti-
vo de un cierto nivel de explicacién, de tal forma que la ac-
tividad de la facultad, en esta etapa y pienso que en el futu-
ro, ha sido de apertura, de tal manera que se vayan integran-
do paulatinamente profesores y estudiantes a la busqueda
de esos objetivos. La dureza o debilidad del sistema esta
dada por la participacion democratica la cual es lo que hace
dura o abierta o lo que establece una rigidez en las activida-
des. Si contamos con una amplia participacion, ni siquiera
nos vamos a preocupar sobre la posibilidad de conceptuar a
la facultad si es o no una estructura rigida, vamos, necesa-
riamente, a construir una estructura flexible que dinamice
los objetivos académicos, administrativos, de caracter estu-
diantil, de formacién docente, etc.



Para terminar ¢cudl considera usted que debe ser la proyec-
cion que deba tener la facultad mas alld de su gestion?

Para contestar esta pregunta, es necesario establecer dos ni-
veles, el nivel universitario y el de la facultad. A nivel uni-
versitario la participacién de la facultad es de vital impor-
tancia, se conoce de una manera superficial cual es la ima-
gen de la facultad, cada dia observamos y sentimos que se
da un proceso de interés y de acercamiento de la universi-
dad a sus problemas, de tal forma que hacia futuro lo que se

debe buscar es mantener constante este interés que se va a
dar en la medida en que la facultad se interese en los proble-
mas universitarios. En cuanto a la facultad, yo creo que, y
sin animo de querer simplificar los problemas académicos a
los asuntos de participacion, no se debe concebir una facul-
tad de Arquitectura sin la participacion de estudiantes y
profesores, pienso que la labor dura, lenta, deba ser la de fo-
mentar esa participacion. Eso pienso que son los lineamien-
tos generales que yo podria dar a futuras gestiones en la fa-

cultad. FC

En esta conversacion incluimos al Coordinador Académico,
pieza clave en la conduccion de la Facultad, un personaje
que es casi un “Primer Ministro”’, parafraseando la politica
cotidiana.

¢Ha avanzado académicamente la Facultad?

Con el material humano existente y dentro de lo “posible”,
si. Si las actividades del IPUR, el Primer libro publicado
(Patrimonio Arquitectonico y Urbano de Guayaquil), la
Exposicion ltinerante, la Revista de la Facultad, las activi-
dades del PROHA, los Convenios Interinstitucionales a todo
nivel, no son algunos sintomas de ello, {qué seran?

Lo expresado no significa afirmar que la Facultad no tenga
problemas académicos que hay que resolver. Ahora, que el
“‘cuerpo’’ académico se desarrolle, mds en un sector que en
otro, depende mucho del factor participativo, de interés,
formaci6n, que se ponga talento, inteligencia y ganas, por-
que las condiciones estdn dadas, apoyo de la Facultad hay.
Se han hecho muchas cosas por primera vez y son significa-
tivas, lamentablemente avanzados de edad, casi a los 30
afios. . . pero no es culpa nuestra.

Al referirse a ““nosotros”’,.¢se refiere a uno de los grupos de
la Facultad?

No. La Facultad estd compuesta por un conjunto heterogé-
neo, en lo ideolégico, profesional, de afinidad personal, de
intereses circunstanciales que, por razones coyunturales se
polarizan, por ahora, en dos posiciones, estas tienen sus ra-
zones historicas.

ZY es positivo esto?

Mientras sea sindbnimo de vida y evite la arteriosclerosis, si.
Pero, ahi lo importante es que se dé en el marco de lo uni-
versitario, haciendo venia a la inteligencia y a la discusion
de ideas con madurez, cosa que no siempre sucede y eso es
lamentable.

De las decisiones tomadas por el Decano en la conduccion
de la Facultad, en su opinion, ¢cudles han sido acertadas o
erradas?

Soy solidario con todas ellas.

A su criterio, équé es lo mejor de esta administracion?
La democracia. No se ha perseguido a nadie, se ha manteni-

do una distancia prudente de los probiemas estudiantiles,
no se ha pretendido establecer ninglin tutelaje.

Se ha permitido desarrollar, hacer, tal vez siendo demasiado
liberales, impulsando un orden flexible, no restrictivo. Esos
han sido los Ifmites de los cambios.

El orden represivo, autoritario, produce poco o nada, es
sfntoma de infertilidad y eso ha sido demostrado en la His-
toria de la Facultad. El orden, el autoritarismo y los esque-
mas administrativos—represivos, s6lo se entienden en pue-
blos sin esperanzas y sin perspectivas. Esanoesla situacion
de nuestra Facultad.

Algunos sectores critican la incorporacion de profesores
nuevos, jovenes. ¢Qué dice al respecto?

La incorporacion de profesionales se la hace fundamental-
mente siguiendo los reglamentos de la Universidad, se estu-
dia el Curriculum y se lo pone a prueba. El que sea joven o
no, el que tenga mucha experiencia, importa, pero no es in-
dispensable. Se puede ser un buen profesional y ser un pési-

mo maestro, o viceversa; lo importante es que sea un exce-
lente maestro. La Universidad necesita de esto Gltimo, ya
que su funcién es educativa. Lo de joven es una tonteria
gue no merece ser contestada, si nadie da la oportunidad y
las primeras veces a los arquitectos graduados con talento
en la Universidad, équiénes entonces?

De los profesores incorporados, los capaces continuaran, de
lo contrario serdn separados dentro de los marcos legales y
por una decision académica y no por una renovada ‘“‘caceria
de brujas” o por persecusion con dedicatoria, como un mé-
todo que no lo hemos utilizado.

¢Satisfecho por lo hecho como Coordinador?

Satisfecho, no. Creo que siempre se puede hacer algo mas,
personalmente me hubiese gustado que los avances sean mas
rapidos y profundos. Pero eran las condiciones reales, obje-
tivas, sin embargo. . . se ha avanzado.

¢Y de quién cree que depende la rapidez o lentitud de los
cambios?

Depende de muchos factores, pero fundamentalmente la
existencia de un movimiento estudiantil mas exigente, mds
critico, con objetivos mas certeros, en definitiva, mas joven.

LY el futuro de la Facultad?

Depende de las futuras decisiones, qué camino escojan pro-
fesores, estudiantes y el personal administrativo. Tal como
estan las cosas, creo que la Facultad decidira seguir avanzan-
do y vivir en un ambiente de tolerancia, porque se han deja-
do las referencias sobre las cuales se exigira su continuacion
y perfeccionamiento. Creo ser optimista. FC



La Villa 13 y la Arquitectura Moderna
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A PROPOSITO DE LA VILLA 13

El 6 de agosto, se reuni6 en la Facultad de Arquitectura, un grupo de profesores para intercambiar ideas sobre la obra del Arq.

René Denis y especialmente en torno a la VILLA 13.

Esta modalidad, nueva en nuestra Facultad, se realizd a partir de la exposicion de los egresados, Gino Mera, Jéssica Wong y
Pilar Yu Lee, quienes en su trabajo de grado han optado analizar el ““Movimiento Moderno’’ en Guayaquil y las obras de los pri-

meros arquitectos formados en la ciudad.

La reuni6n, organizada por la Directora del Area de Cultura y Humanismo Lcda. Martha Velazquez, puso en la mesa coloquial
a algunos de los profesores que se identifican, con la investigacion y la critica arquitecténica y, que con la suficiente distancia

en el tiempo, hacen que el anélisis sea lo mas objetivo posible.

Bajo la habil y sesuda conduccion  de la Leda. Velazquez, lo dicho queda resumido y reproducido para este nGmero de la

Revista, en el siguiente orden:

1. Sintesis de la exposicion del Grupo de Tesis, y;

2. Intervencién de los panelistas: Arq. Lourdes Becerra, Arq. José Guerra, Arq. Pablo Lee y Dr. Rail Egas.

LA VILLA 13 Y LA ARQUITECTURA MODERNA

La Villa 13 est4 situada en una zona rural aledaiia a la comuna del
Ingenio San Carlos.

Se define geométricamente como la interseccion de dos prismas y
otro superpuesto que es la cubierta. Consta de dos plantasy un sO-
tano, la organizaci6n planimétrica se basa en la forma cruciforme
que correspqnde a una reticula de 1.7 por 3.4 metros con multiplos
y submuiltiplos, con un acceso central desde el lado mas corto orien-
tado hacia el noreste.

La organizacion interior de los espacios denota una diferenciacion
y jerarquizacion de usos entre lo social, el area intima y los servicios.

En el crucero se encuentra la recepcién que actiia como nlcleo de
distribucién hacia los demdas ambientes; hacia un lado, se destaca
una majestuosa escalera por donde se accede a la planta superior y
que conduce a una galeria perimetral rectangular que se desarrolla
en un espacio de doble altura que permite establecer una relacion
visual y comunicacion con la planta baja.

En la fachada se denota la estructura comao elemento formal, com-
puesta por una serie de médulos y submédulos, remarcados por ele-
mentos verticales que unen las vigas de amarre de la planta baja con
las de la planta superior.

Los submoédulos contienen paneles de madera que sirven como ele-
mentos protectores a las entradas, evitando el golpe directo del vien-
to. Los criterios formales son aplicados de igual manera en las cua-
tro fachadas, produciendo una continuidad que es interrumpida por
la escalera, elemento que es utilizado como eje focal.

Estructuralmente, la villa 13 es la combinacion de dos tipos de sis-
temas constructivos, uno de hormigén armado que lo constituye la
cimentacion y la estructura del edificio propiamente dicha; y el otro
a base de cerchas de madera que forman la cubierta.

La doble pendiente de la cubierta y la forma poligonal del cielo raso
es producto de la yuxtaposicion de dos cerchas triangulares incom-
pletas. La cercha de mayor altura se apoya en los pilares y tiene un
pendolén que sostiene la otra cercha de menor altura y que sobresa-
le formando el alero de la cubierta.

Existe una clara identificacion de las unidades funcionales, observan-
dose una diferenciacién entre los variados ambientes.

La jerarqufa funci®nal se encuentra dominada por el espacio central
a doble altura, seguida por el area social, el estudio y el comedor, los
dormitorios y la cocina.

No existe una marcada jerarquizacion del acceso, éste se presenta en
forma muy opaca y se insinia al acercarse al drea de parqueo.

Las rutas de circulacion estdn claramente articuladas y separadas de
los espacios uUtiles.

La masa del edificio estd compuesta por dos elementos predominan-
tes la forma de la cubierta que posee una configuracién simpley la
forma del edificio en si, compuesta por una serie de elementos que
crean una forma mas compleja.

La horizontalidad se rompe con la presencia de elementos verticales.
El vocabulario empleado en el disefio de la casa es el de una CASA
DE HACIENDA, empleando elementos tipicos como la galeria peri-
metral cuya funcién principal es la de circulacion. Los aleros que
cubren este corredor protegen también de la incidencia directa de
los rayos solares. Se emplean otros elementos como la estructura
que se asemeja a los ensambles de madera.

La relacion interior—exterior se acentia_con el predominio de las
vistas hacia los prados y arboledas que limitan la perspectiva visual.
Estas vistas predominan en el drea social y en el dormitorio princi-
pal, espacios que estén limitados por grandes ventanas ofreciendo de
esta manera una riqueza visual paisajistica que se contrapone con los
espacios interiores semiobscuros.

La tecnologia y las instalaciones son empleadas con gran eficiencia
poniéndolos al servicio del usuario y sin que perturben el recorrido
visual.

El arquitecto Denis disefi6 la casa teniendo al hombre como punto
de partida, tomando en cuenta la acustica, la armonia, los colores, el
medio geogréafico circundante, utilizando la madera como elemento
de recogimiento, haciendo més grata la permanencia y aislando el

interior del exterior, utilizando los aleros como medio para evitar
la incidencia de la luz directa que decolora y deforma los objetos,
identificando al alero como medio de enlace visual entre la casa y
el terreno.



ARQ. LOURDES BECERRA:

Este acto es el primer homenaje a la obra del arquitecto
René Denis con un carcter de conocimiento para los arqui-
tectos nuevos que, estoy casi segura, en muy pocas oportu-
nidades habrén tenido la ocasion de escuchar su nombre,
Pertenezco a las primeras generaciones aun vivientes de pro-
fesionales que tuvimos el honor de recibir del Arquitecto
Denis la formacion de la que me enorgullezco. En la época
en que yo era estudiante tuve el honor de estar en su oficina
como la primera y Unica mujer que pudo acceder a los
conocimientos directos de él, no como maestro universita-
rio sino mas bien como jefe. Puedo hablarles de él como
individuo, como amigo, como profesor y seria un poco exa-
gerado como colega. El arquitecto Denis reunié en su per-
sona lo que cualquiera de nosotros pudiera definir como
arquitecto, su vision general de la relacion entre el habitat
y la naturaleza misma era, como ustedes dirian, grandiosa;
su estudio de los detalles de cada disefio era realmente natu-
ral, su fluidez en la produccién, admirable. La forma en
que él transmitfa sus conocimientos no era la forma magis-
tral, didéctica, era més bien una manera de ensefiar al dibu-
jar y una manera de ensefiar al crear.. Me queda solamente
Indicaries que hemos hecho mal aquellos arquitectos que en
su mayoria, con honrosas excepciones, al no concederles
tanto al arquitecto Denis como al arquitecto Quevedo la au-
torfa de determinados detalles que hoy aparecen como
obras nuestras, de no concederles a ellos el privilegio que su
produccion tuvo en la ciudad de Guayaquil como Arquitec-
tura Moderna, como Arquitectura Contempordnea, como
Arquitectura vigente hoy y en afios posteriores. Lo que él
pensarfa que ustedes deberian hacer en su vida de arquitec-
tos es ser auténticos en su produccidn, integros en sus ideas,
sinceros en lo que hacen, valientes al tratar al cliente y de-
fender sus ideas y, sobre todo, ser compafieros y amigos.

ARQ. JOSE GUERRA:

Me parece que esta reunién debi6 realizarse hace mucho
tiempo. Cuando yo pude acceder a esta villa me parecia
como si yo regresaba 25 afios atras, el sentido de poder
identificar la leccion magistral que éste hombre nos decfa
sobre la importancia que tiene el manejo del espacio, mu-
chos conceptos que cotidianamente aspiramos a que ustedes
accedan a ellos, que los manejen, que los internalicen. El
hablaba de la transparencia, de un todo arménico en la dis-

posicion de las partes, el sentido de remate de las cubiertas
el “‘Dios estd en los detalles”. En la Villa 13, ve uno cristali-
zado todo esto con toda sencillez y, en determinados mo-
mentos, con niveles de complejidad. Yo creo que esta Villa
13, indiscutiblemente es un punto en la procuccion del ar-
quitecto Denis, no estoy totalmente de acuerdo en que la
obra de él se pueda analizar Unica y exclusivamente a través
de esta Villa, y la demostracion palpable de eso, es la serie
de graficos que han mostrado los sefiores investigadores
sobre lo que Denis produjo, tanto en el &mbito de los edifi-
cios publicos como en las viviendas y residencias. Lo que
esta Villa se presta es para, desde diferentes puntos de vista,
identificar momentos historicos en la produccion de este
hombre. A mi manera de ver, sospecharia que existe una
influencia marcada de algunos momentos historicos; yo no
creo que la disposicion de la planta o que las caracteristicas
de la cubierta puedan homologarse a una corriente del mo-
vimiento contemporaneo, peor aln que pueda homologarse
a un racionalismo en un sentido puro del término porque,
finalmente, no era un hombre que trabajaba para un estilo
ni tenfa una especie de decdlogo al cual siguiera con frial-
dad, siempre criticaba ese caracter normativo que limitaba
la capacidad imaginativa. Viendo hoy los detalles tanto de
la cubierta, del piso y la estructura, me recuerdan muchisi-
mo la liviandad de la construcciéon en madera de la cual él
era un admirador asiduo, tanto lo que era el manejo de la
chaza, la utilizacion de la cubierta o lo que significa el ma-
nejo en si de la madera, pero él, en este caso, lo que esta
haciendo es una traduccion a otro material como puede ser
el hormigon armado. Inclusive ese caracter de transparencia
que en determinados momentos es homologable a cierta
carga de Mies Van Der Rohe. Pienso que él no lo hizo con
un caracter de seguir la tendencia dominante en esa época,
sin embargo que era un admirador de todo el movimiento
de la Bauhaus; esto lo destaco porque, vitalmente, toda la
bondad de la organizacion del edificio estd notoriamente
destacada en la elaboracion interna. Es en el vestibulo a do-
ble altura, en lo que significa esa organizacidn a través de
esa escalera que recuerda mucho un sentido Renacentista e
inclusive hay partes, hay escorzos del edificio, que me sue-
nan a un PALACIO ITALIANO. No hay un marcado acen-
to a imitar a umn Corbu porque en alguna de las ocasiones
que tuve la oportunidad de conversar con él, me decia: ““no
creas tantas cosas que se dicen sobre CORBU, no creas en
muchos de los mitos que vienen y les endilgan a ustedes so-
bre la incidencia que puede tener un hombre”’, a una perso-
nalidad, diria yo, egolatra, con el perdédn a los seguidores de
Le Corbusier. La villa trece, a mi manera de ver, es una ex-
presiéon del eclecticismo, una mezcla de algunas cosas, en la
que sin embargo se nota un tono coherente a nivel de la des-
cripcion genérica de lo que puede ser la tipologia de vivien-
da; digo esto.porque cuando nosotros tratamos de enmarcar
en el dmbito de la historiografia y de las interpretaciones
sin que uno pretenda dar una clasificacion sobre qué
influencias tiene, finalmente, eso no nos va a significar ma-
yor cosa, mds alld de una denominacién de tipo personal
que no tiene los argumentos suceptibles como para ser ava-
lizados dentro de las tendencias correspondientes en el am-
bito arquitecténico. Es factible decir que la propuesta de él
en lo que significa la organizacién tipologica de la vivienda
tiene algunos puntos de interés que sin embargo de consti-
tuir hechos aisiados en si, se los siente vinculados. Cuando
ustedes hablan sobre el disefio de la cubierta, uno de los te-
mas obligados de él, se piensa, probablemente, en cierta



influencia de la mansarda o aquellos techos profundamen-
te inclinados que se presentan en una arquitectura del siglo
XVIII en Paris. Una primera aproximacion asi de lo que
significa la Villa 13 constituye un lugar de controversias,
que en determinados momentos hasta puede ser considera-
do, para determinados historiadores, como uno de los tan-
tos aspectos exdticos que inclusive los arquitectos son pro-
pensos a darlos, porque es el Unico momento que tienen
chance para poder explicar y darle a conocer al medio social
su capacidad imaginativa; sin embargo de ello, es indiscuti-
ble que hay toda una leccién desde el punto de vista del ma-
nejo espacial. Nosotros usualmente estamos circunscritos
en una practica arquitectural muy reducida, muy limitada
que, en el caso de Guayaquil, se acentla alin mds
con el correr de los tiempos. Ellos eran como gente inserta
en un farwest, como era Guayaquil en el ambito de la arqui-
tectura; Guayaquil era casi como un gran pueblo, una ciu-
dad que no tenia los pujos de modernizacion como se la
puede ver a partir de la década de los setenta producto de
toda la embriaguez petrolera, y que para ellos se constituia
en un horizonte de trabajo muy reducido. Inclusive, la
propia denominacion del término arquitecto era casi intra-
ducible, se lo podfa homologar a una suerte de ingeniero,
porque lo veian con planos, pero no habia el total conteni-
do de la acepcién del término. Para ellos, el hacer propues-
tas en el &mbito de la vivienda privada o en el sector publico
estaba muy reducido, peores eran sus posibilidades para po-
der manifestar aquella nueva manera de entender las cosas,
sino era a través de las viviendas de gente que tenfan mucha
capacidad econémica o en los edificios ptblicos. Por ejem-
plo, en el proyecto para el Normal Catolico, que finalmen-
te termin6 como un proyecto y los proyectos para él tenfan
un sabor amargo, humor negro, porque él de antemano sa-
bia que, probablemente, iba a perder, porque usualmente
habia una mentalidad dominante que era casi como una
costra que debia de ser rota por la mentalidad de estos ar-
quitectos que realmente .tenfan una perspectiva diametral-
mente opuesta a todo aquello que significaba aqui hacer
“‘casas’’ como usualmente se suele decir. Entonces, {qué
oportunidades tenian estas personas? o hacer una vivienda
o entrar en un concurso y, cuando habia la posibilidad, ha-
cer algin proyecto internacional, como el MONUMENTO
A LOS CAIDOS EN BAHIA DE COCHINQOS; esos eran los
momentos de poder hacer una manifestacion, soltar un
poco las amarras después de aquel sentimiento represivo
ocasionadas por una sociedad como la muestra. De ahi, que
su decisién de partir de estos lares para muchos les pudo ha-
ber sonado como castigo otros, probablemente, habrian
dicho “qué bien en buena hora que se fueron estas personas
gue pensaban de manera diferente’’. Yo dejé de verlo a él
més o menos por el afio 66 estando todavia de estudiante
aqui en la Universidad y la pregunta que saltaba en mf era
épor qué una persona con esta serie de atributos no fue re-
tenida por un medio social que lo que mds requeria era jus-
tamente ese tipo de gente? supuestamente, los arquitectos
generalmente son catalizadores de movimientos de pensa-
miento, son reformistas, la demostracion era Walter Gropius
con todo lo que significa los grandes maestros del racionalis-
mo, que han sido reformistas, inclusive con un pensamiento
ideolégico tendencialmente cargado hacia la socialdemocra-
cia. Probablemente sea hoy la oportunidad de hacer un
“mea culpa’” y de otra parte hacer una investigacion muy
detenida en todo aquello que significo la conciencia colecti-
va que esta gente pidi6é en un ambito supraestructural como
puede ser el &mbito de la arquitectura. Acuérdense que el

4mbito de la arquitectura es para paises extremadamente
avanzados y que en América Latina su proceso de institu-
cionalizacion es muy lento, yo dirfa que todavia no se la re-
conoce como un espacio consolidado, de manera tal que
este tipo de vivencias, el tipo de propuestas que hacen estas
personas finalmente se constitufan en una suerte de adalid,
en una especie de cabeza de iceberg de su produccién. Lo

poco que yo veo de racionalista es quizas el edificio Tous
(BANINCO) vy, aparte de eso, las otras experiencias, las
otras manifestaciones formales dejan ver una profunda vo-
cacion hacia la especulacion en el espacio, no digo hacia una
especulacion en lo formal porque seria decir una barbari-
dad, pero si una especulacién en la investigacion espacial.
Esta gente lo que mas acentuaba era el sentido de la perfec-
cion del espacio inclusive, cuando siendo él profesor de
Teoria, el tipo de discurso magistral de orientacién en la
cual él remarcaba no estaba lleno de citas bibliograficas o de
un conjunto de datos historicos para poder argumentar
sobre su punto de vista, no, antes por el contrario —como lo
decia la Arquitecta Becerra— era un sentido mucho mas
coloquial mucho més proximo al estudiante, de tal suerte
que pudiese interesarse sobre lo que significaba el acervo
de un arquitecto. El tipo de ensefianza que él realizaba era
susceptible que llegase pero en una escala diria yo de fami-
lia extendida, no estoy diciendo familiar porque eso lo te-
nia ya con el taller que él tenia, pero si un poquito mas
allad de eso, tenfa una habilidad para poder demostrar ese
sentido pedagdgico a través del dibujo, del hacer, del poder
manifestar con la,destreza manual toda aquella serie de co-
sas que se aparecieren en la mente. Hasta su forma de reali-
zar los dibujos era una ensefianza que probablemente tenia
una resonancia que muchos de nosotros no nos podiamos
dar cuenta, nos llevaba mucha ventaja, era un ser de “‘otro
planeta’’, pero, fundamentalmente, era una actitud de cri-
tica y de repulsa hacia lo que era una sociedad que yo la
calificaria de pacata.

El muri6é y es una lastima desde el punto de vista del indivi-
duo, como sujeto indiscutiblemente que para muchos cons-
tituyd un duro golpe, inclusive estando a la distancia por-
qgue con él yo no me veia 17 6 18 afios atrés, sin embargo,
cuando lo vefa identificaba en él todo el mismo sentido de
la agilidad mental, el sentido muy oportuno de las bromas,
saber incluso jugar con el doble sentido que hasta para eso
hay que ser inteligente. Entonces, cuando quiere conocer
sobre lo que este hombre hizo, voy y miro sus obras o sus
dibujos y gréficos, el resto lo dejo para los historiadores.
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LCDA. MARTHA VELAZQUEZ:

El arquitecto Guerra, empez6 invitindonos a que no caiga-
mos en la emotividad, yo diria en la barata, porque la emo-
tividad signa todos los actos de la vida del hombre Y YO es-
toy completamente convencida que la obra arquitectdnica
sin emocién no es obra y se lo corrobora al final cuando di-
ce que este hombre era como perteneciente a una genera-
cién incomprendida que se vio obligada a irse, v lo que es
mds grave, la ciudad no lps retuvo ¢por qué?, porque en-
tonces tendriamos que entrar en todo un andlisis de lo que
era Guayaquil, en estas Gltimas décadas. Sila Villa 13 est3
aislada, no creo que sea sélo por el ruido de las maquinas
del ingenio o que se yo para preservarla de qué para mante-
nerla como qué, creo que son cosas que deben de llevarse a
plantear en base de lo que estamos oyendo, es una incégnita
que no se si la despej6é o no, o si la estd despejando un poco
de mejor manera con el trabajo que presenta este grupo.
¢Qué no hay que estudiar al arquitecto Denis a través solo
de la Villa 13 o en base de la Villa 13? es cierto, seria un
horror de que toda la produccién de un hombre, todos los
intentos de proyectarse a nivel de diferentes obras, solo lo
circunscribamos a esta obra arquitecténica que es motivo
central de este grupo. Bueno, en buena hora para mostrar-
noslo, para llevarnos a ella, para que aprendamos un poco
sobre un momento que, como todo lo que se construye,
esta reflejando una época, una forma de ideologia en las
obras arquitectonicas.

DR. RAUL EGAS:

Realmente, yo no conoci personalmente al arquitecto De-
nis, yo lo habfa conocido a través de mi amistad con el ar-
quitecto Guerra cuando desde hace diez afios venfamos con-
versando de muchisimas cosas y una de las cosas en la cual
yo conocf a Denis fue justamente en algiin paseo con el ar-
quitecto Guerra por la ciudad y en su vivencia de los arqui-
tectos guayaquilefios sali6 a relucir Denis. Yo tenfa ya un
conocimiento vivido de que realmente él habia sido una fi-
gura muy interesante en la vida de algunos arquitectos y
también porque hay muy pocos arquitectos que marquen la
ciudad de manera significativa y uno de ellos es esa dupleta
de arquitectos Quevedo—Denis, pero como se dice aqui, se
juzga al hombre por sus obras. El soci6logo para hacerlo, lo
enfoca desde el punto de vista de la sociedad en general, di-

ce: el arquitecto en ese momento que produjo, para quién
produjo, en qué condiciones sociales lo hizo. Yo podria
decir que ese “‘Palacio Marcos” es un producto que sélo una
élite culta podfa permitir realizar a un arquitecto formado
en el extranjero, con todo un bagaje internacional muy acu-
sioso. Es que los arquitectos, segin he podido comprobar
en estos diez afios en esta facultad, no pueden producir real-
mente cuando son buenos porque la sociedad, las crisis,
todo eso los restringen, entonces el arquitecto necesita un
mecenas para hacer; curiosamente, esto esta pasando de mo-
da o ha pasado de moda. En nuestras sociedades de crisis el
hecho de que exista un Denis y que haya hecho ese ‘‘Palacio
Marcos’” es realmente un hecho excepcional y hermoso,
porque esta casa de hacienda es realmente una obra estu-
penda donde é| pudo dar posiblemente algo de lo mas gran-
de que tenfa con su bagaje y su creatividad. La arquitectura
de Denis es una arquitectura nuestra, siendo yo profesor de
Antropologfa, también en esta facultad, conversabamos con
los alumnos que el arquitecto en nuestro medio tiene que
ser guayaquilefio y costefio, no podria ser de la Sierra ni
tampoco un arquitecto americano. Podriamos comenzar
haciendo una arquitectura nuestra pero es dificil encontrar
las raices, me parece que Denis, por lo que yo puedo apre-
ciar, ha logrado hacer una arquitectura que es también nues-
tra; el uso de la madera con la simbiosis entre la naturaleza
y la obra arquitectonica, con el uso del corredorcito ese que
nos recuerda mucho la arquitectura vernacula nuestra, una
serie de elementos que me parecen que son de nuestra
arquitectura. El arquitecto Guerra nos decia qué leccion
nos deja, luego, yo trataba de captar cual era la leccion que
nos puede dejar Denis a nosotros, al menos a través de esta
obra, suponiendo que estemos haciendo un anilisis del ar-
quitecto Denis y conversando y haciendo un coloquio sobre
esta manifestacion arquitecténica, yo creo que la leccidn
que nos deja —mas all4 de la leccién moral— es la leccién de
productividad, o sea de un hombre que sabe trabajar tesone-
ramente, inteligente para producir, inteligente para hacer
una obra arquitectonica bella, hermosa y es la leccién de un
arquitecto que no se agota en si mismo. La Villa 13 es una
obra segregada, de élite, refundida, que hemos tenido que
esperar algunos afios para que arquitectos —que van a ser
dentro de poco— la descubran y la saquen a la luz. Y es
obvio que una casa tan bella en una ciudad tan fea nos Ila-
me la atencion.

LCDA. MARTHA VELAZQUEZ:

El doctor Egas nos recordé que hoy a lo largo de la historia
para que se den estas obras tienen que haber mecenas y nos
dijo que esa época, con el sefior Marcos a la cabeza, era de
una clase poderosa, econémicamente hablando, pero inteli-
gente, culta. Entonces, yo me estaba preguntando écudl es
nuestra clase econdémica y poderosa de hoy?, a lo mejor no
es tan culta, va por otro lado, porque no es sélo el asunto
de tener. Ratl nos ubica perfectamente en eso, {para quién
se produce?, {qué se produce?, ¢écémo se produce?, den
qué condiciones? de alguna manera esta casa es producto,
es representacion de una arquitectura nuestra, eso también
es muy importante para los estudiantes de arquitectura por-
que a lo largo de su formacion reciben, ojald que cada vez
més plenamente, una visién de la arquitectura a lo largo de
la historia con todas las corrientes, escuelas, estilos, etc,,
pero todo ello debe de Ilevar a los arquitectos a hacer lo que
hizo este arquitecto, de alguna manera, darle un toque de lo
nuestro.



ARQ. PABLO LEE TSUI:

La obra del arquitecto Denis siempre me fue un poco miste-
riosa, una especie de mito, especialmente hoy que conozco
la Villa 13. Hace unos 12 6 13 afios, el arquitecto Guerra
en sus catedras de Teoria y luego cuando era mi Director de
Tesis sobre la Historia y los primeros Modernos en Guaya-
quil, me comenté mucho de esta casa. No conoci al arquij-
tecto Denis, o vi s6lo una vez en el afio 1980 pero tuve re-
ferencias de sus obras a través de mi tesis, como el edificio
BANINCO y otras obras més. Con la direccion de la tesis
tuve la oportunidad de conocer la Villa 13 y con eso el mito
no se rompio, de repente como que se reafirmo, pero la fun-
cién de la historia es justamente lo contrario, ir rompiendo
el mito, tratando de explicarlo tal vez s6lo aunque sea en
forma parcial, porque no se puede evaluar la obra de un ar-
quitecto a través de una sola de sus obras, ni tampoco va-
mos a pretender que una sola obra nos diga todo sobre la
formacidn o lo que quizo decir el arquitecto. Lo que pode-
mos aprehender es una parte del problema. Teniéndola cer-
ca, la visité y realmente es una obra que despierta, excita la
imaginacion, es motivadora y, pensando en esta mesa redon-
da, intenté resumir y me pregunté: équé es lo que nos en-
sefiaba la obra?, {qué es lo que nos podia decir?, con ello,
identifiqué que habria unos cuatro puntos de interés, sin
que pretenda que capté con ello toda la globalidad o com-
plejidad que existe dentro de una obra, o como dirfa Tafuri
con su método, hacer explotar la unidad de la obra y captar
ciertas partes. Hoy, voy a pretender recoger ciertas piezas
de ese rompecabezas y describirlas, no pretendo describir
todo el mosaico, porque probablemente el resultado sea un
poco diferente al que yo he logrado percibir o lo que yo
pueda interpretar a través de estas pequefias piezas.

Lo primero es la relaciéon entre la Forma y la Estructura.
La Villa 13 me lleva a reafirmar lo que muchos profesores
me han transmitido y que yo, a través de la investigacion,
considero que es una cuestion cierta, al menos la historia no
demuestra que sea lo contrario, y es que la arquitectura es
fundamentalmente una creacion intelectual. ¢Por qué digo
esto?, porque la clédsica definicién de Vitrubio de que “‘La
arquitectura es el arte de construir’’, muchos afios después,
Boullée arquitecto de la ilustracién la consider6 erronea y
decia: ‘‘no, Vitrubio esta equivocado, porque la arquitec-
tura no es el arte de construir, porque el arte de construir
es un hecho secundario’, él afirmaba que la arquitectura se
"‘construye’’, principalmente, en el cerebro, primero es pen-
sada; los primitivos para hacer la cabaiia primero tenian que
concebirla y luego ver los medios para su construccion. La
casa 13 es una demostracién clara de esto, de que la arqui-
tectura es un hecho intelectual y que se concibe antes de
construir. Porque hoy todavia se repite que la parte cons-
tructiva es muy importante. La Villa 13 es una leccién de
que todo el sistema estructural, todo el detalle, esta subor-
dinado a una idea de espacio, a una idea de forma, aqui la
arquitectura no estd subordinada a la estructura. Esta seria
la primera pieza de ese rompecabezas, la reafirmacion de
que la arquitectura es fundamentalmente un proceso inte-
lectual, sin ella el espacio no tiene sentido.

Segundo, yo dirfa que la otra pieza seria la que incluye el
paisaje. Evidentemente, la Villa 13 esta ubicada en un sitio
privilegiado, yo pienso gue muy pocos arquitectos van a
tener esa oportunidad. Pero, lo importante no es que la ca-

sa esté ubicada en un sitio privilegiado sino que el arquitec-
to haya logrado entenderlo y aprovechar su ubicacion. Des-
de el exterior hay un planteamiento contradictorio con el
interior, ahora la contradiccion no es ningdn hecho negati-
vo, yo pienso que eso le da vida, porque la Villa 13 un poco
a lo Le Corbusier, sobre el gran paisaje la villa se erige dejan-
do sentado la impronta del hombre, esta rompiendo con la
naturaleza; tal vez eso se remarque por el color de la pintura
de la casa. De cualquier manera existe una ruptura entre la
naturaleza y la casa en su exterior. Pero la sorpresa es que
al interior es todo lo contrario, o sea la hipotesis es a la in-
versa, se integra visualmente y se posee a la naturaleza y yo
me atrevo a decir que cada espacio fue disefiado, a mas de
toda esta elucubracion espacial que menciond el arquitecto
Guerra, en funcion del paisaje, el paisaje es un elemento im-
portante en la composicion de la casa, desde cada ventanal
se trabaja un cuadro.

La tercera, tal vez sea la mas polémica. Cuando vemos una
casa pretendemos clasificarla, la queremos adjetivar, hay la
mania de intentar insertarla dentro de algun estilo y cuando
no nos encaja lo desechamos, pero justamente esta casa es
dificil de clasificar, hay una mezcla y no es que yo diga que
las mezclas sean malas, en eso estoy de acuerdo con el ar-
quitecto Guerra que es una obra ecléctica. Pero yo reflec-
cionaria acerca de lo ecléctico, y diria que pueden existir
dos formas de lo ecléctico, el uno entendido en forma peyo-
rativa que es la mezcolanza sin ton ni son, sin pie ni cabeza
de una serie de elementos traidos de aqui y de alla; vy, la
otra forma, es lo ecléctico como busqueda de una serie de
elementos que se logra aprehender y captar dentro del am-
plio espectro de lo que fue el Movimiento Moderno, porque
el movimiento moderno no solamente fue Le Corbusier o
Wright; fue también Terragni, Loos, etc. un espectro inmen-
so, entonces lo ecléctico como busqueda tiene validez y es-
pecialmente para una sociedad y cultura como la nuestra en
la cual el proceso de la arquitectura, y eso esta probado his-
toricamente, estd ausente del debate y siempre se quiere
traer modelos del exterior. Entonces, la alternativa es co-
piar, copiar mal y hacer cualquier adefesio o empezar a re-
flexionar y tratar de poner en la practica toda una serie de
influencias y, en una suerte de juego, de coherencias; esta
es la via por donde se da la apertura para una bisqueda de
una arquitectura que pueda ser la nuestra, porque yo pien-
so que todo lo ecléctico como los manierismos son momen-
tos de transicion. Es una lastima que la obra de Denis que
representd un momento en nuestro desarrollo no haya teni-
do la continuidad, no ha habido la posta, fue un maestro
sin discipulos que logren superarlo. Algunos arquitectos
algo han hecho pero en términos de ambiente cultural, de
una produccién cultural general, él esta ausente. Ahora
bien, volviendo a esta casa la planta es muy clasica, con un
claro eje de simetria, el lenguaje es moderno con el raum-
plaun Loosiano en los desniveles, hay mezclas, hay influen-
cias de Wright evidentemente, pero, fundamentalmente, una
leccion sobre los conceptos compositivos sobre la ligereza,
la transparencia y el rol de los detalles en el conjunto, son
elementos que vale la pena analizar y rescatar.

Finalmente la Gltima reflexién o esa Gltima pieza del rom-
pecabezas, es la relacion de esta obra con nuestra historia.
Si bien es cierto que la hipdtesis del movimiento moderno
es contra la historia o sea antihistoria, después nos damos
cuenta que justamente su efecto ha sido contrario y es el
hecho de que, a pesar de que todo el planteamiento es mo-
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derno, rescata, con intencién o sin intencién, algunos de los
elementos propios de nuestra arquitectura. Cuando yo la
vi, su impresidn inequivoca es la de una casa contempora-
nea, pero pensandolo detenidamente en las investigaciones
sobre la historia de la arquitectura de la costa y recordando
un poco cosas que uno ha visto, evidentemente que es una
casa de hacienda, con la planta libre, con una galeria que ro-
dea a toda la casa, la cubierta, no solamente en términos de
una solucién formal, de que se eleva por sobre la casa, sino
que inclusive existe esta e$pecie de entramado complejo que
produce una cdmara de aire que permite filtrar el sol y el ca-
lor, la forma de la estructura que le permite mantener en la
galeria superior produciendo la sensacién de una especie de
tanel transparente que invita a recorrer. Entonces yo diria
que se adapta a las condiciones de nuestro medio, se estd
buscando una identidad, tampoco pienso que haya cogido
la forma tradicional y la haya reproducido, por el contrario,
pienso, que la esta recreando.

Bien, estas son apenas cuatro piezas que yo las he recogido,
y he tratado de explicar, evidentemente la otra pieza impor-
tante la ha dado la arquitecta Becerra que es la visiéon del
hombre. Considero que a través de este tipo de investiga-
ciones y este tipo de actos, reafirmamos la necesidad no so-
lamente de estudiar los referentes extranjeros, europeos o
latinoamericanos, sino los arquitectos de esa generacion des-
conocida que vale la pena rescatar.

ARQ. JOSE GUERRA:

Yo pienso que las observaciones que hace Pablo Lee indis-
cutiblemente son oportunas, esa propension gque existe en
los estudiantes de arquitectura en rechazar cuando se cata-
loga a alguien o de eclecticista o de amanerado sin embargo
que eso constituyd y, probablemente va a seguir constitu-
yendo, una etapa de transicion en lo que significa el proce-
so de ideacion. En este caso de la produccion del arquitec-
to Denis, yo dirfa que nos estamos anticipando, porque si
completamos toda la vision de la produccidn de este arqui-
tecto, viendo por ejemplo el conjunto residencial Simon
Bolivar, es donde se nota la etapa consolidada ya de la pro-
duccion de su lenguaje arquitectonico. Valga la pena de
que cuando ustedes escuchen esta denominacion del eclec-
ticismo no significa que cualquiera lo puede realizar, para
ser ecléctico indiscutiblemente que hay que manejar algu-
nos antecedentes que no estan en los manuales o en los que
les pueden vender los correspondientes aprovisionadores de
materiales de construccion, sino que eclecticismo significa
las diferentes opiniones que dentro del ambito de la concep-
cion de la arquitectura, dependiendo de cada periodo histo-
rico al cual se haga alusién, hay un arquitecto que lo suele
mezclar y eso que nosotros estamos viendo en el ambito del
arquitecto Denis en la casa trece, ustedes lo pueden encon-
trar en la musica, lo pueden encontrar en la pintura. En to-
dos y cada uno de ellos, es un proceso ineludible de cual-
quier creador, no esta circunscrito, insisto mucho en ello,
al manejo indiferenciado de materiales de diferente indole
sino que por el contrario mezcla concepciones, como bien
lo acota Pablo parodiando a Tafuri, “la arquitectura es un
acto intelectual’’, esto quiere decir que no cualquiera de los
bienaventurados, por mucha intencidén que tengan, si no lo-
gran articular pensamiento sincronizado, sintético, ordena-
do y que logre traducirlo a través de la organizacion del es-
pacio, es lo mismo que nada.

En el caso del eclecticismo, pienso que si es importante
porgue si nosotros cogemos el origen y el destino de la pro-
duccién de este hombre, va a ser factible entender el proce-
so logico de su actividad creativa. Yo queria corroborar el
papel o las ideas que él pudo haber esgrimido en el ambito
del urbanismo, vale la pena, ahi si, recordar que era una
persona que siguié muy de cerca la CARTA DE ATENAS,
todo aquello que se produjo en los Congresos Internaciona-
les de la Arquitectura Moderna. La arquitectura, segin él,
y es algo perfectamente valido, requeria de una estructura
urbana apropiada, me comentaba en alguna ocasion, “no es
posible hacer un hotel en una manzana de ochenta por
ochenta”, decia “si ti vieras lo que se hace en el downtown
de México, el downtown de Houston donde son grandes su-
permanzanas y en donde se puede ver todo un Iéxico visual
con todas las influencias neoplasticistas, pop art solo y ex-
clusivamente jugando a la base de estructuras a la vista y asf
mismo con los correspondientes ascensores y con todo aque-
llo que puede significar el manejo de los planos y esa es una
especie de poética, pero eso no se lo puede hacer con una
ordenanza municipal que tiene una idea de ciudad pero que
es desde hace quinientos aflos atras o que no tuvo la agili-
dad como para darle la respuesta adecuada a una ciudad que
estéd en estado de gestacion como es Guayaquil”’, de ahi que
los planteamientos que él realizaba tanto en el ambito de
la propuesta del centro Simon Bolivar o de una obra que
usualmente no es muy conocida como el PALACIO DE
DEPORTES en Quito, hablaba de una escala monumental.
En esas épocas no podiamos hablar de centros direccionales
ni de todo aquello que dice Giancarlo de Carlo o que pue-
den hablar las escuelas italianas contemporaneas, pero era
un hombre que ya prefiguraba esa necesidad y eso es impor-
tante porque s6lo podia lograrselo demostrdndolo en una
concepcion que pudiera servir con un caracter masivo como
es un coliseo; yo me pongo a pensar en ese Coliseo, en esta
“perla’ que es el que tenemos aqui, que es el Huancavilca,
es una demostracion cabal de lo que significa sociedades re-
presivas, pacatas frente a lo que puede significar una menta-
lidad de avanzada. De ahi que la Unica alternativa que le
quedaba era como podia hacer Leparc, como podian hacer
los escritores que se van a Paris, exiliarse de su propio pafs,
para desde alli puede ser que alguien se recuerde de ellos.




Transformaciones Contemporaneas de la
Arquitectura Moderna (2)

William J. R. Curtis.

ARCHITECTURAL RECORD, JUNIO 1989

EL CONTEXTO Y LAS TRADICIONES LOCALES

El contextualismo ha sido obviamente la obsesion dominante
durante los afios recientes, para un cierto nimero de arquitec-
tos, especialmente para aquellos espantados por los estragos an-
tiurbanos del planeamiento divisorio e inconveniente. La bus-
queda de un dominio civico en el caos de la ciudad industrial ha
tomado muchas formas, desde el acierto doctrinario de las Iineas
de las calles hasta la aplicacion de un nimero de problematicos
modelos historicos tales como el Francés Hotel Particulier y el
Palacio Renacentista. La lectura mas profunda del contexto re-
quiere una penetracién al espiritu de un lugar y atencion a su
fibra tradicional, desafortunadamente la mayor parte del con-
textualismo comprende un poco mds que alinearse a las moldu-
ras de los vecinos e imitar sus colores y texturas. Entonces, se
degenera en una imitacion sentimental del status quo: una
envoltura coOmoda y agradable para el consumo yuppie que ayu-
da a calmar los nervios de los preservacionistas, pero que no es
una arquitectura vital civica.

Sin embargo un considerable cuerpo de trabajo ha emergido
sobre las bases de un didlogo con la ciudad existente, desde la
calzada Wacker 333 de Khon Pedersen Fox (18) que se las arre-
gla para solucionar la trama de Chicago vy el rio, tanto con ele-
gancia como con tension; hasta las inserciones fragmentadas en
el perfil de la ciudad portuguesa de Alvaro Siza. Estas Gltimas,
desarrollan el nexo de proyecciones de las presiones circundan-
tes y combinan las irregularidades de Alto con la abstraccion de
las paredes blancas y limpias, calles y plazas de lo vernacular. La
obra maestra de Denys Lasdun para la Sinagoga Hurva en Jeru-
salén (20) crece en su filosofia de “perfil urbano’’: es una ver-
sion intensa de los cuartos exteriores de la ciudad, colocados
bajo la sombra protectora de un parasol. La riqueza del esque-
ma radica en la lectura tridimensional de la puesta y la fuerza
persistente del espacio principal que evoca un sentimiento de
ritualidad y de referencia a una memoria derivadas de la ciudad
antigua, pero esto es realizado sin citas falsificadas, tal es asi que
el muro colgante con las paredes fragmentadas en la parte supe-
rior tiene ciertamente un pedigree moderno.

La Casa Ramada de Judith Chafee en el desierto del Sur de Ari-
zona (19) también usa la idea del parasol sobre una subestructu-
ra, en este caso para protegerla del sol feroz mientras armoniza
con el bellisimo paisaje. Visto como un conjunto de dibujos, el
edificio le debe a Le Corbusier (trama de pilotes, planta libre,
muro colgante) y aln posiblemente a Mies Van der Rohe y
Wright, pero a este esqueleto de bases organizativas se le da el

caracter de la regiéon (suroeste) a través de los materiales —tron-
cos y vigas cubiertas de ramas de saguaro con el adobe inferior
blanqueado— como por la transformacion de dos arquetipos re-
gionales: los refugios de ramas de los ndmadas, y las casas en las
cavernas de los pueblos sedentarios; aqui la Arquitectura Moder-
na se mezcla con la sabiduria nativa.

El Regionalismo de cualquier tipo corre el riesgo de producir
imitaciones desgastadas de lo vernacular, el resultado es enton-
ces un suerte de un simple “‘Kitsh’’ realzado con arcos Medite-
rraneos, cubiertos de pajas o de lo que sea. Afortunadamente,
es posible transformar las reglas regionales para sobrellevar el cli-
ma y los modelos culturales, a un vocabulario capaz de manejar
una extension de condiciones modernas. Esto ha sido intentado
por Ralph Erskine en sus disefios para las comunidades al norte
del circulo Artico (21) en donde los elementos de la fachada y
secciones profundas excluyen a la nieve y los vientos congelan-
tes y ademas fomenta la luz solar del invierno. El derecho a una
respuesta regional no puede ser dictado por un libro de bolsillo:
éste confia en la situacion de que es lo'que va a ser mejor para
el orden natural o artificial de un lugar especifico. La Casa de
Playa para un Doctor, del Arquitecto Australiano Dick Le Plas-
trier, por ejemplo: estd ubicada en una arboleda de un bosque
tropical y tiene un aire a cabafia de Robinson Crusoe: la cubier-
ta de argollas de cobre esta sobre una subestructura de paredes
de lodo rosado con puntales de bronce actuando como articula-
ciones, las lomas al final de la cubierta son recogidas por medio
de sogas como en un vagon y armonizan con las hojas de pal-
mas. Algunos de los mejores recientes trabajos domésticos en
Australia insisten en la idea de la cabafia con la cubierta de lata:
Glen Murcutt se las arregla para transformar esto en una arqui-
tectura de aguda precision Miesidnica.

EL REGIONALISMO Y LA
MUNDISTA

IDENTIDAD TERCER-

La excavacion de una cultura regional toma un significado espe-
cial en el tercer mundo, especialmente en esos lugares preocu-
pados por definir un sentido de identidad cultural después del
colonialismo. Muchas veces son importadas irreflexiblemente
formas occidentales, invariablemente erroneas por el clima,
éstas usualmente carecen de nexo alguno con la cultura local.
Lo vernacular estd bien para la base rural, pero tiene una apli-
cacion relativamente leve en condiciones de una urbanizacion
répida, mas alld de eso, existe el peligro (siempre latente) de
acabar con una caricatura de formas regionales por el rechazo
de la homogenizacion internacional.
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En estos Gltimos 30 afios, un ndimero de arquitectos han combi-
nado las tradiciones regionales con las internacionales, uno pien-
sa en Luis Barragdn en México, por ejemplo, cuyos laberintos de
patios fusionan la abstraccion moderna con la blsqueda meta-
fisica de lo esencial en la tradicion mexicana (22); o el arquitec-
to turco Saddi Eldem, que se las ha arreglado en explorar analo-

gias entre el concreto y las estructuras de paja, la arquitectura
vernacular turca, y Wright (23). Mas recientemente, el mexi-
cano Teodoro Gonzélez de Ledn ha combinado lo recio del fi-
nado Le Corbusier con reinterpretaciones de las Plazas Ceremo-
niales (24), mientras que el Arquitecto Francés André Ravereau
(sustentdandose en las ideas de Hassan Fathy) ha transformado la
arquitectura vernacular sub-Sahara con fines modernos (29). El
arquitecto de Sri Lanka, Geoffrey Bawa construye sensiblemen-
te para el clima de humedad tropical de la isla haciendo una sin-
tesis valida de los prototipos del Asia Sureste y colonial. Su pro-
pia oficina en Colombo (25) es un lugar magico por el cual
circula el aire libremente al mismo tiempo que cubiertas colgan-
tes de tejas protegen de la lluvia y el resplandor. En todos estos
casos la tradicion ha penetrado por sus principios y no solamen-
te ha sido imitada de una manera irracional.

Programas institucionales mas grandes plantean un desafio espe-
cial al arquitecto interesado en trasmitir un caracter regional,
aun cuando el edificio esta cefiido por convenciones estrictas
como es el caso de muchas mezquitas, todavia existe el proble-
ma de revigorizar el tipo. Sin embargo, con frecuencia, no exis-
te tal guia directa en la tradicion y es ahi entonces que la inven-
tiva y chispazos del pensamiento son necesarios. Es seguramen-
te el interés especial de Henning Larsen, Ministro de Asuntos
Extranjeros en Riyadh (28), que combina las referencias tanto
de los prototipos Sauditas como de los Pan-lIsldmicos pero en
medio de un orden disciplinario que toda la tradicion a un nivel
mas profundo que la simple imagineria. Los patios interiores
con sus fuentes de agua geométricas, jardines, caminos reales
cubiertos, suman una reinterpretacion emblemdtica tanto de la
casa Arabe como de la ciudad Arabe, pero el plano le debe mu-
cho a Kahn, mientras que las castas superficies de blanco y losas
colgantes recuerdan a Le Corbusier.

Si Larsen regresa al denso tejido del “‘souq’’ para inspirarse, evi-
dentemente SOM reinterpreta la tienda de campaiia (carpa) en el
Terminal Haj cerca de Jeddah (26). Las vastas superficies de
Teflon tensionadas desde arriba, cortan el resplandor y forman
un escudo, un abrigo impresionante para los miles de peregrinos
que llegan por aire, pero la fantasia ademas trasmite, lo que es
fundamental en las ciudades musulmanas. La Asamblea Nacio-
nal de Kuwait de Jorn Utzon, tanto el “SOUQ" como la carpa,
esta Ultima en un toldo monumental de concreto cuya intencion
es trasmitir la proteccion que el gobernante da a la gente, en esta
instancia, el arquitecto ha tratado de reducir su interpretacion
de la tradicién a lo esencial de las estructuras, luz, espacio y pre-
sencia formal.
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La situacion hindG actual muestra como los prototipos moder-
nos, los mas notables, los de Le Corbusier y Kahn, pueden ser
transformados para cubrir efectivamente con las necesidades de
una sociedad tradicional que cambia aceleradamente. Charles
Correa, por ejemplo, ha desarrollado un sistema completo basa-
do en la relacién de los patios, plataformas, galerias y terrazas
que recuerdan-los ambientes al aire libre y las conexiones am-
biguas del pueblo hindd; aunque su arquitectura todavia se
asienta firmemente en la tradicion moderna. Raj Rewal, el ar-
quitecto de Nueva Delhi, ha explorado el terreno comun entre
la construccion en concreto y lo tradicional, su conjunto para
el Instituto Nacional de Inmunologia (27) estd organizado alre-
dedor de una secuencia de patios cubiertos relacionados por
medio de vistas, de manera tal que recuerden aquellas impor-
“tantes inspiraciones hindles como el complejo palaciego en
Fatehpur Skiri o como la imagen de un pueblo o ciudad desér-
tica de Jaisalmer. Con igual espiritu, los medios tradicionales
para protegerse del sol han sido interpretados de una nueva ma-
nera. El estudio Sangath de Balkrishna Doshi en las afueras de

Ahmedabad (4) .estd conformado por series de pequefios espa-
cios abovedados semienterrados en la tierra, en este caso, los
prototipos abovedados de Le Corbusier han sido infundidos del
todo con un significado diferente, que tiene que ver con la bus-
queda de un orden espacial complejo inspirado igualmente en el
animo de los templos y en los ritmos de la mUsica hindG. En el
objetivo de la vision de Doshi existe un compromiso con el me-
joramiento social que incIine la idea de la armonia con la natu-
raleza; en efecto Sangath es un microcosmos de este suefio, un
jardin de lomas con césped, canales de agua, y jarros de arcilla
Gurujati que viven entre los mundos rurales y urbanos.

EXCAVANDO LA TRADICION

Para aquellos que lo entienden apropiadamente, los maestros
modernos ofrecen muchos caminos hacia las tradiciones tempra-
nas. Este parece ser el nivel en el que Mario Botta ha aprendido
de tales mentores como Le Corbusier, Kahn'y Scarpa, Botta no
duda en ser un arquitecto modernista, pero esto no le impide
dibujar lecciones tanto de lo vernacular de Ticino como lo de
Palladio. Las casas de Botta en Ticino evocan las formas presun-
tuosas de los ranchos y dependen de las estrategias cldsicas de
planificacion, pero son construidas de acuerdo a las técnicas ac-
tuales y respondiendo a los requerimientos domésticos contem-
poraneos, ellos destruyen los crecimientos suburbanos recientes,
regresando a épocas cuando la vivienda estaba sintonizada con
los ritmos de la naturaleza. La Casa Rotonda en Stabio (1) esta
dividida por una escalera que arroja luz al interior y por otras
aberturas que enmarcan al paisaje lejano, el mismo que ahora
est4 siendo destruido; el edificio, es como una torre de fil6sofo
o un observatorio, la escalera semeja a una columna, pero esta
forma crece naturalmente de la construccion y la l6gica del di-
sefio. Cuando Botta estd en su mejor momento (y no imitdndo-
se a sf mismo), él se las arregla para combinar lo moderno y lo
antiguo sin esfuerzo.,
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Botta ciertamente ha aprendido de Aldo Rossi la' concepcién
del tipo. La tradicion es introducida por sus subestructuras y
no por sus efectos superficiales. Seguramente una actitud si-
milar se presenta en el Museo de Arte Romano, de Rafael Mo-
neo, en Mérida (3) que retoma la anatomia de la ingenierfa
romana, el Museo, esta organizado en series de crujias paralelas
en ladrillo romano, penetrados por arcos. El espacio principal
es una nave de proporciones austeras, en la planta mas baja, los
disefios de las calles de la antigua ciudad pasan por una geome-
tria diferente, este sotano, tiene la disposicidn de una ruina
Piranesiana o de una antigua cisterna, a pesar de que Kahny
Behrens parecen estar en él, tanto como Soane. La lectura de
Moneo de un lugar y sus recuerdos lo ha envuelto en una exca-
vacion imaginaria del pasado, para desenterrrar no sélo la Inge-
nieria romana (Mérida es la ciudad de los puentes y los acueduc-
tos) pero también las Gltimas transformaciones, tales como la
mezquita del siglo VIII en Coérdoba. El Museo de Arte Romano
es uno de los antidotos més recientes y fuertes contra el clasi-
cismo Post-modernista barato, porque transforma la tradicion
en un orden nuevo y vital.

DE UN CONTENIDO SIGNIFICANTE, UNA FORMA
SIGNIFICANTE

La Arquitectura profunda es casi siempre rara, pero existen dos
edificios de un pasado medianamente distante que tocan niveles
eternos, ambos, da la casualidad, son edificios religiosos y ambos
desafian una categoria historica facilista, ambos, son mucho mas
del significado profundo de sus respectivas instituciones y reli-
giones, uno de ellos es una lglesia Protestante, el otro es un ce-
menterio catélico.

La Iglesia Bagsvaerd (30) se erige en un suburbio cerca de Co-
penhaguen y fue disefiada por el danés Jorn Utzon, se alza sobre
sus escalones hasta su punto mas alto sobre la cdmara principal,
luego vuelve a descender al nivel de una camineria que flanquea
a la iglesia. Paneles de concreto de color gris plateado son pues-
tos en un marco, la luz es traida hacia el interior brillando sobre
la caminerfa. El exterior trasmite una impresion estricta y el
metal corrugado de la torre le presta a todo el conjunto el carac-
ter de un granero moderno, la elevacion y caida de las formas
sugieren la complejidad del espacio comprendido. Un cielo raso
de survas sensuales de concreto pintado de un blanco puro corre
como una ola agitada a través de todo el edificio, capturando la
luz y la sombra en sus ondas sinuosas y evocan la imagen gene-
radora de Utzon de una nube sobre una asamblea (reunién) de
personas sobre una plataforma. Este cielo raso llega a su punto
més alto sobre el altar, luego sus ondas corren de una manera
mds tranquila hacia la parte posterior hasta las oficinas de la
parroquia. Existe una sana racionalidad en la carpinteria simple
y las superficies de concreto pulidas, pero esto escasamente pue-
de restringir la poesfa fundamental del edificio, la sensacién de
religiosidad es alcanzada por la mente a través del impacto direc-
to de las sensaciones de luz, espacio, proporcién y ritmo subli-
minal,




Bagsvaerd pertenece a la tradicion escandinava de la Arquitectu-
ra Moderna y el corte es una reinterpretacion de Aalto mientras
que los &ngulos exteriores y las nervaduras laterales tienen un
aire con Asplund. Pero las ranuras paralelas y la masa de la es-
tructura también constituyen una reinterpretacion sutil de una
Iglesia de Zeeland con sus pronunciados gabletes en ladrillo, el
granero transformé su funcién para convertirse en un lugar de
reuniones religiosas.

Todas estas alusiones son tenidas en cuenta por las disciplinas
de las formas, que a cambio revelan el impulso de las ideas prin-
cipales del edificio. Una obra de arte tiene un orden y una jerar-
qguia muy propios, Unico e inimitable.

El Cementerio Brion de Carlo Scarpa (31), reposa en un terreno
plano al oeste de Venecia en las afueras del pueblo San Vito
d’Altivole, es un campo de los muertos, que se desarrolla como
una ‘‘L”. Enla parte posterior del cementerio comunal, contie-
ne las tumbas de la familia Brion como las del propio Scarpa, la
senda en la entrada lateral, es dirigida por parches rectangulares
de cielo, que se insinGan en el infinito y luego gira hacia la ca-
pilla de la familia que estd flanqueada por cipreses y se asienta
sobre una piscina pantanosa llena de plantas enredadas, los bor-
des de concreto son tallados y cubiertos de musgo, que dan la
apariencia punzante de ruina y decadencia. El matrimonio
Brion reposa en dos tumbas inclinadas de piedra que estan bajo
una especie de puente que las une, decorado con mosaicos azu-
les en su intradds, hay una especie de movimiento como si estu-
vieran flotando uno junto al otro, en un rio de la otra vida. La
sepultura, estd colocada diagonalmente lo cual ayuda a cambiar
la direccion de la ruta hacia un tinel de concreto iluminado por
dos anillos que se intersectan, que posiblemente son un emble-
ma de la indisolubilidad del matrimonio Brion, aln después de
la muerte. Una pesada puerta de vidrio se hunde en el terreno,
cual velo transparente del tiempo, marcando el inicio de un
mundo més alld y que lo admite a uno en la camara final, una
piscina con una isla. Aquf otro ataud es elevado por pilotes, de

los cuales pende una extrafia cortina de madera como proscenio
para las almas invisibles, la piscina atrapa el cielo hacia el piso y
nos da la idea de un mundo Stygiano en las profundidades,
mientras una placa de piedra cruciforme flota en la superficie,
tal vez una imagen de redencién. EI cementerio de Brion esta
impregnado con implicaciones a medio relevar; abstracto, al
parecer también esta lleno de jeroglificos y asociaciones del pro-
pio artista. Scarpa se las arregla para evocar un sentido de la
vida después de la muerte y asi englobar la creencia catdlica en
una secuencia repetitiva de eventos arquitectonicos, los métodos
son modernos, el animo es arcaico, el contenido es perenne.

LA BUSQUEDA DE LA SUSTANCIA

La arquitectura moderna nunca fue el fendmeno unido que tan-
to sus promotores o sus detractores pretendieron, fue siempre,
desde el inicio, un desarrollo que combinaba muchas hebras.
Evidentemente, alin estamos muy lejos de un consenso de estilo,
es también evidente que la bUsqueda continla en un orden am-
plisimo de usos en la historia, contexto estructura, ornamento,
region y clima. Sin embargo, hay muchos arquitectos que con-
tinlan dando sustento a los trabajos seminales realizados a prin-
cipios de siglo para confrontar las nuevas dificultades.

Posiblemente este artfculo ha sido capaz de dar una idea de la
complejidad de las presentes transformaciones, ya que es claro
que cada arquitecto tiene su propia duda y el didlogo con sus
. predecesores.

Mucho depende de los problemas que tienen que ser resueltos
y también del temperamento y cultura del disefiador. Los prin-
cipios de Wright, Aalto, Le Corbusier y Kahn siguen soportando
cambios quimicos en regiones a millas de distancia de su lugar
de origen. La situacion general puede compararse con el delta
de un rio con las corrientes principales todavia recibiendo tribu-
tarios, algunos han sedimentado, algunos han sido renovados por
fuentes mas profundas, algunos estan avanzando con renovada
fuerza; sobre todo el rio continlia moviéndose.

Evidentemente, este no es un periodo de obras de arte, pero el
lector puede juzgar por si mismo si encuentra o no de mucho
valor los trabajos aqui mencionados. El, posiblemente también,
quisiera comparar las cualidades del Banco de  Hong Kong y
Shangai, el Museo Menil, Sangath, el Museo en Mérida, Bags-
vaerd y el cementerio Brion con los productos de la moda del
revival contemporaneo con la historia lineal, ironias y partes li-
terarios y luego cuestionarse a si mismo. ¢Cuales van realmente
a sobrevivir una vez que las presiones de las corrientes de las ma-
fias del gusto hayan desaparecido? ¢Cual de ellas provee el pun-
to inicial para el futuro? éCuadles tienen principios fundamenta-
dos y cuales son simplemente juego de estilos? Posiblemente
se puede concluir con la observacién de André Malraux: “El pe-
riodo que abandona el estilo y su disposicion, rapidamente se
encuentra a si mismo con las manos vacias".

Las Grandes Revoluciones en la Historia de la Arquitectura son
bastante raras y los cambios que se dieron a principios de este
siglo han alterado el terreno que pisamos. Los mejores puntos
de las tradiciones modernas, edificios como Villa Savoya (32), la
Casa Robie (33) o el Museo Kimbell, tienen algo que ensefiar a
cada generacion.

Con la presente perspectiva, es el poder y su integridad lo que
es mds desafiante. Estos edificios brindan oposiciones criticas
entre forma y funcion, imagen y estructura, lo moderno vy lo
antiguo, irrelevante. Ellos articulan creencias bien mantenidas
acerca de la condicion humana de manera que sugiere la inevita-
bilidad antes que la arbitrariedad. Y ellos poseen la clase de pre-
fiez simbdlica que garantiza la longevidad. Ellos son propensos-a
influencias en la arquitectura por mucho tiempo mas.

Historiador y critico de la Arquitectura, William J. R. Curtis es
el autor de la Arquitectura Moderna desde 1900 (Phaidon 1982;
Prentice - Hall 1983), que ha sido ampliamente sefialada como
un clasico, a la que en 1987 se le incluy6 el addendum (anexo)
En btsqueda de la substancia: Arquitectura Mundial Reciente.

También él escribi6 Le Corbusier: Ideas y Formas (Phaidon
1986; Rizzoli 1987), que muchos observadores lo consideran
como el mejor trabajo individual sobre el maestro; y, mas re-
cientemente Balkrishna Doshi: Una Arquitectura para India
(Razzdi 1988). Curtis fue galardonado con la medalla de la
sociedad de historiadores de la Arquitectura de la Gran Breta-
fia en 1984, y el sobresaliente premio de los criticos del Comité
Internacional de la Arquitectura en 1985 Paul Gapp (Chicago
Tribune, 3 de abril, 1987) lo ha denominado “el mejor historia-
dor de la Arquitectura que escribe en Idioma Inglés”.
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La Institucionalizacion de la Ensenanza del
Oficio de la Arquitectura en Guayaquil

Pablo Lee Tsui.

Introduccion

Este articulo, es parte de un capitulo
de una investigacion mas amplia y pro-
funda del PROHA e intenta recons-
truir, confiriendo una visibn mas am-
plia, el nacimiento de la institucion
universitaria en la ensefianza de la ar-
quitectura y del profesional titulado
para este oficio. Desde las generalida-
des a las particularidades y en orden
cronolégico, dandole una mayor im-
portancia a la secuencialidad y a la do-
cumentacioén primaria que la sustenta;
dejando para una ocasidon mas propicia
el andlisis de, por ejemplo, los conteni-
dos de los programas, la orientacion en
la ensefianza, sus motivaciones y sus
resultados, etc.

Este tema, a nuestro entender, debera
conducir el, siempre oportuno, debate
sobre la orientacion que debe tener la
ensefanza de la Arquitectura para
nuestro tiempo. Un elemento que
nunca se podra dejar de lado es su pa-
sado, no para volver a él, sino enten-
diendo la esencia de su ensefianza para
superarlo.

La investigacion de este tema, conto
con la colaboracion de la Arqg. Sandra
Esparza, quien en el afio 1987 como
Investigadora del PROHA, orden6 una
parte importante del material docu-
mental que en este articulo se expone;
asf como de los actuales investigadores
que ayudaron, discutieron y revisaron
su contenido.

Existen claras  referencias a la
participacion de arquitectos en
el disefio y direccion de la edifica-
cién de las obras mayores en las princi-
pales ciudades del pais durante la Co-
lonia, especialmente en la region inte-
randina, todos ellos extranjeros y la
mayoria vinculados a las diversas 6rde-
nes religiosas que se radicaron en el
Ecuador; es asi que los nombres de los
arquitectos Francisco Becerra (espa-
fiol), Marcos Guerra (italiano) y Anto-
nio Garcia (espafiol), estdn vinculados
a las iglesias Sto. Domingo (1581);
Compariia de Jesus (1605/1636) y el
Domo de la Catedral de Quito, respec-
tivamente (1). Muchos de ellos, parti-

ciparon en otras obras tanto en sus
paises de ‘origen como en otras ciuda-
des latinoamericanas, tal es el caso de
Francisco Becerra cuyo nombre se en-
cuentra ligado a las Catedrales de Mé-
xico, Puebla, Lima y Cuzco (2). Del
resto de edificaciones, especialmente
civiles, la mayoria de sus autores per-
manecen en el anonimato.

De Espaia se heredo la medieval estruc-
tura gremial en la conduccion y ejecu-
cion de las obras y por sobre el arqui-
tecto, de aparicién organizativa pos-
terior, estuvieron los maestros de obras
(Maestro Mayor) y el aparejador de
obras quienes encabezaron un equipo
de: talladores, carpinteros, entre otros
artesanos. Este sistema se generalizd
en todas las Colonias, donde la ense-

flanza del oficio se daba dentro de los
gremios, del maestro al aprendiz, trans-
mision y practica de los conocimientos
que, por lo general, era de caracter em-
pirico, donde era de suma importancia
la tradicion oral, la experiencia y la
prueba—error. Asf como en Europa,
en las Colonias los gremios tuvieron un
gran poder donde se acentuaba su ca-
racter discriminatorio, especialmente
por la cuestién racial (s6lo para espa-
fioles), aunque luego se ‘‘democratiza-
ron’’, por necesidad, a Indios y Mesti-
zos (3). El dibujo y la teoria se los
reservaba para los arquitectos e inge-
nieros—militares, bajo cuya tutela se
subordinaron luego los gremios.

En la costa y especialmente en Guaya-
quil, el sistema gremial, conformado
basicamente por carpinteros, debid
mantener un esquema similar; estos, de
constructores de barcos se dedicaron
luego a edificar casas. De los maestros
de obra se tienen noticias mas precisas
—-aunque de fines de siglo pasado—
como los maestros carpinteros Anto-
nio y Gregorio Galdn, Manuel de J.
Moreno, Juan B. Solis, entre otros. De
los arquitectos no se tiene mayor
informacion a no ser el nombre del
“Arquitecto J. J. Olmedo” como Co-
misionado en la obra del Hospicio Co-
razon de Jesus, edificado en los afios
republicanos (4).

La conformacion de las Academias en
Espafia, en el siglo XVIII y principios
del siglo XIX, primero la de Madrid y



luego la Academia de Bellas Artes de
San Fernando, tuvo por objetivos con-
trolar los gremios, cuidar la aplicacion
de los gustos dominantes en las artes y
en la arquitectura de las obras mayores
de Espafia y la titulacion de profesio-
nales, este Ultimo hasta que fue creada
en Madrid la primera Escuela de Arqui-

tectura en 1884, Dos afios después se
redact6 su primer plan de estudios (5).

El control de la Academia se extendio
a América cuyas obras mayores tenian
que ser previamente aprobadas por és-
ta, lo que aseguraba la imposicion del
gusto del colonizador, requisito que
se constituyé en un serio obsticulo
para la ejecucion de las obras, por el
tiempo que transcurria entre la solici-
tud y el decreto de aprobacion (6),
pero que no pudo impedir que duran-
te su edificacién, la mano de obra au-
toctona dejara rasgos de sus vivencias
que hacen tan caracteristica la arqui-
tectura latinoamericana.

La Independencia de la Monarquia
Espafiola, permitié a las burguesias na-
cionales la apertura a otros mercados
para sus productos, asi como para la
masiva importacion de bienes de
consumo; y con ella se introdujo las
formas de la otra cultura europea in-
cluido los gustos arquitectonicos de
dichos centros hegemonicos vy la iden-
tificacion del neoclasicismo como ex-
presiébn arquitectonica de las nuevas
clases dominantes, que paraddjicamen-
te, en Espafa se convertia en esa mis-
ma época en estilo oficial.

Este proceso, se produjo con sus va-
riantes, como una constante latinoa-
mericana: la inmigracion de técnicos y
arquitectos europeos, el envio de los
hijos de familias pudientes a formarse
en el Viejo Continente y la adopcion
de las costumbres de la Arquitectura
europea del siglo XIX.

La creciente necesidad de desarrollo de
la burguesia nacional, la creacion de
nuevos temas de Arquitectura y el en-
sanchamiento de las principales ciuda-
des trajeron como consecuencia la ne-
cesidad de controlar la produccion edi-
licia y el desarrollo de la ensefianza de
la Arquitectura y su subordinacién ha-
cia los gustos aceptados; por lo que
cursos integrados a otras Instituciones
Educacionales o como un organismo
con cierta autonomfa fueron instaura-

dos, siendo esto comun entre fines del
siglo XIX y los inicios del XX en el
Continente (7). La formacion de los
futuros arquitectos, estuvo a cargo de
arquitectos extranjeros (franceses, ita-
lianos, etc.) y con un contenido fuerte-
mente influenciado por la ‘‘Beaux
Art”" y siguiendo los canones clasicos.

Este proceso, como otros, reafirmo
una similitud no solo cronolodgica, sino

historica de los distintos paises de
América, desde México hasta la Tierra
del Fuego.

Bajo el lema de “traer Europa a Amé-
rica’ (8), desde 1878 la Universidad de
Buenos Aires empez6 a otorgar el titu-
lo de Arquitecto (4 afios de Ingenieria
y luego algunas materias de arquitectu-
ra), hasta que en 1901 se cre6 la Es-
cuela de Arquitectura dependiente de
la Facultad de Ciencias Exactas, Fisi-
cas y Naturales, destacandose la in-
fluencia del profesor francés René Kar-
man que llegd en 1913; en México la
ensefianza de la arquitectura tuvo fuer-
te influencia del arquitecto francés
Emile Bénard (9); en el Pert la Sec-
cion Especial de Arquitectura de la
Escuela Nacional de Ingenieros se cred
en 1932, bajo marcada influencia fran-
cesa, destacandose la ensefianza del
Arg. Ricardo Malachowsky (10); en
Ecuador, formalmente, las primeras
Escuelas de Arquitectura fueron crea-
das en 1929 en Guayaquil y en 1932
en Quito.

En el Ecuador, a diferencia del resto
de pafses latinoamericanos, no fue pre-
cisamente en un régimen liberal donde
se inicio el proceso de influencia de
la nueva cultura europea, a pesar de
que durante él se desarroll6, sino que
se produjo en la Presidencia del Con-
servador Garcfa Moreno, en lo que
Monteforte define como la coexisten-
cia de ‘““una dictadura total y la més
fuerte influencia clerical que ha tenido
la Republica, y una politica bastante
moderna de desarrollo economico y de
renovamiento cultural’’ (11).

Garcia Moreno impulsé el desarrollo
de las materias técnicas (Ciencias Fisi-
cas y Naturales) y trajo a Quito Arqui-
tectos europeos: Thomas Reed (in-
glés) para dirigir las obras publicas del
Ecuador y Francisco Schmitch (ale-
man) quien disefio la Escuela de Artes
y Oficios y el Teatro Sucre.
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PLAN DE ESTUDIOS DE
ARQUITECTURA

Primer Afio Preparatorio

Dibujo ornamental de elementos arquitec-
tonicos, Dibujo Geométrico de elementos
constructivos, Teoria de las Sombras, Pers-
pectiva lineal, Nomenclatura arquitectoni-
ca, Historia de la Arquitectura, Practica en
oficinas y fébricas y visitas a los trabajos y
todas las materias de otras Facultades que
tengan relacion con el curso de Arquitectu-
ra.

Segundo Afio.

Geometria Analitica y Descriptiva, Algebra
Inferior, Célculo Diferencial e Integral, Me-
cénica Analitica, Sismica, Fisica, Geologia y
Mineralogia General, Dibujo Arquitectoni-
co, Construcciones Civiles, Historia de la Ar-
quitectura, Visita a los trabajos, Nomencla-
tura Arquitectonica, Practica en oficinas y
fébricas.

Tercer Afio.

Geometria Aplicada, Mecanica Analitica,
Estabilidad de las Construcciones, Grafato-
téctica, Fisica, Sismica, Mineralogia y Geo-
logia aplicada a las construcciones, Compo-
-gicion Arquitectonica, Construcciones. Civi-
les, Historia de la Arquitectura, Ortografia,
Nomenclatura Arquitectonica, Conferencia
de carécter artistico y técnico, Practica en
oficinas y fébricas.

Cuarto Afio.

Perspectiva, Teoria de las Sombras, Estabili-
dad de las Construcciones, Proyecto Arqui-
tectonico y Constructivo, Construcciones
Civiles, Historia de la Arquitectura, Topo-
grafia Practica, Nomenclatura Arquitecto-
nica, Higiene, Contabilidad, Leyes aplicadas
a las construcciones, Electricidad, Practica
de oficina y fabricas, Visita a los trabajos,
Conferencias.

Quinto Afio.

Perspectiva, Teoria de las Sombras, Estabi-
lidad de las Construcciones, Proyecto Ar-
quitectonico completo, Construcciones civi-
les, Historia de la Arquitectura, Ejercicios
practicos de topografia, Higiene, Contabili-
dad y Leyes aplicadas a las construcciones,
Practica en oficina y fabricas, Visita a los
trabajos, Conferencias de caracter artistico
y técnico.

El Pian de estudios fue aprobado en sesion
de Consejo Universitario del 17 de marzo
de 1930.

Fuente: Actas del Consejo Universitario
de la Universidad de Guayaquil del 17 de
mayo de 1930, Secretaria General de la Uni-
versidad de Guayaquil.

En la ciudad capital, los cursos elemen-
tales de Arquitectura se dictaron como
estudios complementarios de Ingenie-
rfa Civil, en la Escuela Politécnica Na-
cional fundada en 1870 por decreto le-
gislativo de 1869, y a méas de los arqui-
tectos anteriormente citados se trajo a
los jesuitas Menten, Kalbey y Dressel,
para impartir conocimientos de cons-
truccion y luego a Jacobo Elbert como
profesor de Arquitectura (12).

Luego, la Facultad de Ciencias Fisicas
y Naturales y la Escuela de Bellas
Artes durante la Presidencia de Eloy
Alfaro, auspiciaron la llegada de diver-
sos técnicos y artistas extranjeros,
entre ellos el Arq. italiano Giacomo
Radiconcini a quien se encargd de or-
ganizar los cursos de Arquitectura
(13).

En 1932, la Universidad Central resol-
vio establecer la Escuela de Arquitec-
tura, pero por problemas econdémicos
se mantuvo como un curso de especia-
lizacion de Ingenieria Civil. Luego de
varios intentos, se le encargd, primero
al Arq. uruguayo Guillermo Jones Or-
drizola y luego al Arg. Gilberto Gatto
Sobral, de la misma nacionalidad, la
organizacion de la Escuela de Arqui-
tectura que empez0 a funcionar adscri-
ta a la Facultad de Ciencias Fisicas y
Matematicas en 1946. La carrera, que
duraba 5 afos, tuvo su primer plan de
estudios con una enorme influencia de
los Planes y Reglamentos de la Facul-
tad de Arquitectura de Montevideo y
ésta, a su vez, la influencia de la Es-
cuela de Bellas Artes de Paris (14).

v,

En el contexto de la Revolucion Julia-
na (1925) y los intentos de moderniza-
cion del Estado y de sus Instituciones,
iniciada por la Revolucion Liberal en
1895, se impulso la reorientacion de la
carrera universitaria hacia el desarrollo
de las dreas tecnologicas, la clausura
de la Facultad de Derecho de la Uni-
versidad de Guayaquil en 1925, fue un
hecho sintomatico en ese intento de
empujar a los aspirantes a ingresar en
la Universidad hacia el objetivo sefiala-
do (15). Esta medida, ademas de no
haber dado los resultados esperados,
fue calificada por los analistas de la
época de errbnea. Sin embargo, la
Universidad impulsé el desarrollo de
otras carreras que "‘alejen de la obliga-
da tendencia a abrazar las profesiones

de jurisprudencia, medicina, Unicas Fa-
cultades que existen en nuestra Univer-
sidad” (16).

A mas del factor sefialado, algunos
hechos relevantes impulsaron en Gua-
yaquil la necesidad social de confor-
mar una institucion que organice la en-
seflanza de la arquitectura y el desarro-
llo de ella como profesion, a saber:

a) La inmensa influencia que ejercie-
ron los arquitectos e ingenieros in-
migrantes europeos, especialmente
italianos y otros venezolanos,
quienes gozaban de enorme presti-
gio;

b) el “boom” constructivo y de tec-
nificacion de la construccion en
hormigén armado, entre 1925 y
1930, que abrian expectativas de
trabajo;

c) la necesidad de controlar y repro-
ducir los esquemas clasicistas co-
mo Imagen de Modernidad y la
consolidacion de la ldeologia do-
minante en Arquitectura.

Este, fue probablemente el ambiente
que propicio —a pesar de la crisis de
1929— la formacion de la primera Es-
cuela de Arquitectura en la ciudad de
Guayaquil, pionera de las carreras tec-
noldgicas que se desarrollarian en afios
posteriores.

Asi, en sesion del Consejo Universita-
rio de la Universidad de Guayaquil del
5 de abril de 1929, se resolvio:

“Crear una Escuela de Arquitec-
tura, cuyo curso preparatorio de-
be inaugurarse en el afio escolar de
1929—-1930; que los fondos para
cubrir los gastos que demande la
ejecucion de este acuerdo se to-
men de la partida No. 1. 115,
$4.000, solicitando al Ministro de
Instruccion Publica la correspon-
diente transferencia.

Se sefial6 el dia sabado del presen-
te a las b p.m. para que tenga lu-
gar el acto de inauguracién del
curso 1929—-1930". (17).

Con esto, se conformaba la tercera
profesion a nivel universitario: el ar-
quitecto, luego del médico y del abo-
gado.

Este curso, preparatorio se abrirfa con



un profesor y se autorizaba al Rector
(Consejo Universitario del 5 de marzo
de 1930) para celebrar un ““contrato
de servicios’”” con el Arq. y profesor
italiano Francisco Maccaferri, el cual
fue efectivamente suscrito el 21 de
abril de 1930 (18).

Este curso, de una intensidad de 8 ho-
ras semanales, y que para obtener el
titulo de arquitecto habia que aprobar
cinco afios de estudios (ver recuadro)
(19), puso en practica el primer Plan
de Estudios de Arquitectura, (aproba-
do el 17 de mayo de 1930 por el Con-
sejo Universitario) en cuyo contenido
predominaba el estudio de los estilos
como normativa en la composicion ar-
quitectoénica y las materias de tipo téc-
nicas enmarcadas dentro de la influen-

cia del “‘Beaux Art” vy, segin el Arq.
Martinez Torres, era similar a los Pla-
nes de Estudios de otros paises lati-
noamericanos, especialmente de Méxi-
co. Uno de los textos bésicos era el de
Vignola.

Sin embargo, la creacion de la Escuela
no estuvo exenta de dificultades, ya
que el Ministro de Instruccion Publica
se mostrd renuente, actitud que se re-
vela en la serie de oficios cursados
entre éste y la Universidad de Guaya-
quil. Su cuestionamiento se basé en
algunos aspectos del contenido del
programa de estudios, pero, fundamen-
talmente, su duda era si.el Profesor
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Maccaferri estaba en condiciones de
dictar él solo todo el curso por su dis-
ponibilidad de tiempo, ya que se en-
contraba construyendo unas bodegas
en las Salitreras de Santa Elena (20).
Una vez resuelta la polémica, al pare-
cer se implement6 el curso preparato-
rio. En 1932, se incorpord el Ing.
chileno Roberto Espindola y a fines
de ese afio por peticion de la Univer-
sidad, la Legislatura acogi¢ favorable-
mente el aumento de dos catedraticos
mas: el Ing. José Antonio Goémez
Gault y el Ing. venezolano Francisco
Manrique, luego se incorpor6 también
el Dr. Cyrano Tama Paz en las asigna-
turas de Fisica y Quimica (21).

El 2 de junio de 1933, a partir del
Curso de Arquitectura, ‘vigorizado
con nuevos elementos en la docencia,
y con vista a un plano de accion mas
dilatado” (22), se cre6 la Facultad de
Ciencias Matemdticas y Fisicas con las
Escuelas de Arquitectura y de Ingenie-
ria Civil, siendo entonces Rector el
Dr. Carlos Alberto Arroyo del Rio.

Esta nueva Facultad se inici6 con los 5
profesores que conformaban la Escuela
de Arquitectura, es decir: Arg. Fran-
cisco Maccaferri, Dr. Cyrano Tama
Paz, Ing. Francisco Manrique y Rober-
to Espindola, Ing. José Antonio Go-
mez Gault, éste Ultimo Decano duran-
te el periodo 1933—1934 (23) y se ins-
cribieron 20 alumnos, posteriormente

(13) Cfr. Maldonado, Carlos.

ingresaron el Ing. Alejandro Yanez (Al-
gebra), el Ing. Leonardo Guarderas,
Luis Espinoza Tamayo, el Ing. Wilson
Mayer (Electricidad), y el Ing. Arnaldo
Rufilli (Estructuras), entre otros (24).

La recién creada Facultad organizd
tres afios de estudios basicos, luego de
los cuales habfa que cursar dos afios
mas para obtener el titulo de Arquitec-
to o en su defecto tres afios para el de
Ingeniero Civil (25). El 19 de abril de
1938 recibio6 el primer titulo de Arqui-
tecto el Sr. Héctor Martinez Torres

Finalmente, en abril de 1960, se cons-
tituyd la Facultad de Arquitectura de
la Universidad de Guayaquil con 58
alumnos, conformando el primer plan-
tel de profesores los arquitectos: Gui-
llermo Cubillo, Rafael Rivas, Marcos
Martinez, Xavier Quevedo, René De-
nis, Antonio Russo, Héctor Martinez,
entre otros, con un Plan de Estudio
con fuerte influencia de la Facultad de
Arquitectura Chilena (27), en donde
se orientaba la formacién de acuerdo a
las ideas del llamado Movimiento Mo-
derno.

El 16 de marzo de 1965, se creo la Fa-
cultad de Arquitectura en la Univer-
sidad Catolica, siendo su primer Deca-
no el Arq. Alamiro Gonzalez Valdebe-
nito (chileno), la cual, desde 1962 ha-
bfa funcionado adscrita a la Facultad
de Ciencias Fisicas y Matematicas.
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Perfil Profesional

¢QUE HACEN LOS ARQUITECTOS GRADUADOS EN LA
UNIVERSIDAD CATOLICA?

MONICA HINOSTROZA A. Arq.

La Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil, preocupada por la situacion de sus egre-
sados, su capacidad de respuesta a las exigencias de la sociedad y su engranaje en el aparato
productivo, asf como del rol académico que juega en la formacién de sus profesionales, se
planted, desde el afio 1987, un programa de trabajo para la redefinicion de los Perfiles Pro-
fesionales en todas sus Escuelas y Facultades, con la finalidad de llegar a formular solucio-
nes y sugerencias en lo que respecta a la adecuacion de estos perfiles a los requerimientos
del contexto social y la determinacion de los planes y programas de estudio a seguirse.

Se present6 entonces, en el afio 1988, el Proyecto de Perfil Profesional del Arquitecto y'los
resultados de la primera fase del mismo (1), el cual consisti6 en la elaboracién, aplicacion,
tabulacién y evaluacion de encuestas a un universo poblacional —entre graduados de la
Facultad y catedraticos de la misma— que hasta esa fecha se habian recibido como arqui-
tectos en esta Institucion de Educaciéon Superior (2).

Del estudio realizado nos centraremos, para tratar aquf{, en el aspecto de la actividad a la
cual se dedican los profesionales de la arquitectura graduados en la Universidad Catdlica,
el nivel de vinculacion que ella guarda con la profesion, y cuéles son las posibilidades fu-
turas de desarrollo de la misma.

La estructura administrativa y los programas tradicionales de estudio, no permiten satis-
facer las exigencias de la sociedad contemporanea; las escuelas y sus profesiones no han
modificado sus prestaciones con la misma agilidad que el cmulo de aspiraciones y necesi-
dades lo reclaman. En la actualidad, el arquitecto ha dejado de ser un ““servidor social’’
para convertirse en un instrumento de la iniciativa privada, lo cual constituye un proble-
ma en un pais subdesarrollado como el nuestro, ya que el mayor conglomerado humano es
el que demanda soluciones con mayor apremio en su pugna por conseguir un espacio para
vivir, y que al conseguirlo, se encuentra en condiciones precarias (tanto en lo que se refiere
al espacio fisico en si, como en lo que respecta a salubridad, medio ambiente, servicios. . .).

Conforme a los resultados proporcionados por las encuestas (3), existe aproximadamente
un 75 o/o de arquitectos, graduados en la Universidad Catélica, que ejercen la profesion y
un 21 o/o de profesionales que lo hacen de manera parcial o eventual, slo el 4 o/o de los
encuestados manifestd que su ocupacién principal esta vinculada a actividades no relaciona-
das con el quehacer arquitectonico.



De éste 75 o/o, la mayoria realiza su practica profesional de manera individual (27 o/o);
igual indice alcanzan quienes trabajan en empresas privadas o en grupos asociados (15 o/o
cada uno); un 8 o/o combinan el trabajo en instituciones pUblicas con el ejercicio priva-
do vy finalmente, un 10 o/o labora en instituciones publicas.

Al ser requeridos sobre la actividad especifica en las cuales se desempefia quienes ejercen
la profesion, ya sea de manera individual, en grupos de asociados o como empleados en
empresas privadas, el 4rea de la construccion vy el disefio arquitectonico, ocuparon siempre
los indices mas altos (entre el 70 y 75 o/o), repartiéndose entre las actividades de adminis-
tracion, investigacion y urbanismo el porcentaje restante.

El que sea el sector privado quien albergue a la tercera parte de arquitectos que ejercen la
profesion y el que las dreas de la construccion y el disefio arquitectonico ocupen los lugares
més importantes en la escala de actividades dentro del campo profesional, no es un indica-
dor aislado de un fenémeno, puesto que si se considera durante el Gobierno 1984—1988, el
llamado ““Plan Techo”, dirigié su propuesta de solucién habitacional a la empresa privada,
con capacidad para obtener las tierras y la organizacion de la produccion, es decir el capital
de promocién, excluyendo con ello el capital nacional (4). Esta politica de actuacion colo-
c6 al empresario privado en una situacién de privilegio respecto del accionar estatal auto-
nomo.

El rol del arquitecto dentro del aparato productivo es cada vez més reducido y cuestionado;
su accionar en un mundo en continua especializacion se ve cuando menos disminuido, sino
desplazado; sus funciones, a menudo mas contradictorias, se incluyen y excluyen simulta-
neamente: como coordinador y mediador de distintos factores (y personas) que implican
un encargo arquitecténico, cumple un papel muy genérico y de amplia cobertura, pero al
ejecutar ademds una labor minuciosa en el seguimiento de la planificacion y desarrollo del
proyecto/construccion, su papel es también nimio y de precision. Estas permanentes con-
tradicciones que afectan el cometido de su labor especifica, “producen la reduccion prole-
taria de su papel en el interior de los sistemas economicos, sin posibles alternativas’ (5).

Las relaciones de produccion vigentes, los regimenes de propiedad del suelo actuales, la
constante reduccion del espacio fisico y urbano, frente a las crecientes y urgentes necesida-
des de la comunidad, demandan el accionar del arquitecto fuera de los “pequefios |imites’”
de produccién individual elaborada sobre la base material que ofrecen las clases opulentas,
en aquellos proyectos que comprenden el &mbito de la ciudad y la region, por tratarse, jus-
tamente éstos, de areas de poco interés para el empresario privado, que no ve en ellos, ré-
ditos econémicos inmediatos.

Las Organizaciones No Gubernamentales (ONG), son quienes pueden empezar a liderizar
este tipo de proyectos de estudio y desarrollo de la estructura urbana y la organizacion
territorial; la Universidad Catélica de Santiago de Guayaquil, como una de ellas, de hecho
ya lo ha iniciado, con trabajos como éste del Perfil Profesional, el cual sin embargo, perma-
nece inconcluso, y en otros relacionados con la Planificacion Urbano—Regional y de res-
cate de los valores historicos y arquitectonicos de la ciudad. Sin embargo, éste es solo el
principio, las perspectivas son amplias, y el arquitecto tiene ante si, un papel historico que
definir, y una labor productiva y organizada que emprender.
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Proyecto de Peatonizacion y Areas Verdes
del Campus Universitario

Marcelo Lopez Y., Arq.
Guillermo Chacon F.
Jessica Wong G.




ANTECEDENTES

La Universidad, con el objeto de mejorar el estado actual
del Campus, prepar6 a través de la Facultad de Arquitectu-
ra, un anteproyecto de peatonizacion y disefio de las areas
verdes, el cual fue elaborado por el Taller de Disefio Arqui-
tectonico 6, en los periodos de octubre del 88 a marzo del
89 y de abril a septiembre del 89, bajo la direccion del Arq.
Jaime Dominguez L.

Sobre esta base, se realiz6 la programacion de las activida-
des y estudios pendientes para concluir este proyecto, con
la colaboracion del Arq. Gonzalo Robalino P.; asi mismo, se
plantearon nuevas necesidades, como la propuesta de una
via de salida adicional, que permita descongestionar el in-
tenso trafico que se produce en las horas pico y el disefio de
algunas dreas sin uso actual.

OBJETIVOS Y ALCANCES

El objetivo fundamental que tiene el proyecto, es el ordena-
miento del Campus y la integracion a nivel peatonal y ve-
hicular, entre los distintos espacios y edificios existentes y
en proyecto.

La propuesta esta compuesta de dos partes:

1. El reordenamiento de la estructura vial, peatonal y ve-
hicular del Campus;y

2. El disefio de las dreas complementarias y mobiliario ur-
bano.

1. REORDENAMIENTO DE LA ESTRUCTURA VIAL

Se ha considerado la necesidad de crear un entorno que po-
sibilite el intercambio de informacién y experiencias, de
manera espontanea, organizando el espacio a partir de los
ejes de circulacién actuales y creando lugares de reunion in-
formales, aprovechando los ejes visuales y las perspectivas
gue ofrecen ciertos sitios.

El esquema vial general, estd formado por la via de ingreso
y salida actual del Campus, la cual se bifurca en dos ejes
principales; el primero, se dirige hacia el Aula Magna vy las
Facultades de Ingenieria Civil y'de Sistemas, Arquitectura
y Filosoffa, y el sequndo avanza hasta el Coliseo, desde el
cual parten vias secundarias hacia la Facultad de Técnicas
para el Desarrollo y Medicina.

La propuesta inicial planteaba la salida vehicular por la
Cooperativa de Viviendas San Pedro, pero ante la negativa
de sus pobladores, se esta considerando una segunda alter-
nativa por detras del Edificio Principal hacia la Ave. Carlos
J. Arosemena.

Debido a la demanda que tiene la Universidad en cuanto a
espacios para parqueos, se han ordenado y formalizado casi
todas las dreas que son utilizadas actualmente a los costados
de las vias, ademés de otras como el socavén y un drea de-
tras de la Facultad Técnica.

Se han jerarquizado los principales recorridos peatonales,
déandoles seguridad y continuidad con cambios de niveles en
los cruces, texturas de pisos, el uso de vegetacion y la ubica-
cion de un paso peatonal elevado a la altura del Edificio
Principal.

2. DISENO DE AREAS COMPLEMENTARIAS

Las dreas complementarias, tales como plazas, miradores,
4reas verdes accesibles, etc., asi como el mobiliario urbano
a utilizarse en ellas, estdn en proceso de disefio, por lo que
solo nos referiremos al nlcleo recreacional, el cual esta
practicamente terminado.

NUCLEO RECREACIONAL

Este se puede definir como un area de acceso exclusivamen-
te peatonal, para uso recreativo, tanto deportivo como cul-
tural, que se forma al reubicar la via de ingreso a la Facul-
tad de Medicina aledafia a las canchas.

Con la intencién de reforzar la funcion que actualmente
tiene esta area e intensificar su uso, se ha ubicado un esce-
nario para presentaciones informales, que se abre hacia una
plaza que permite la agrupacion de los espectadores. La es-
tructura tridimensional que cubre el escenario es de forma
piramidal y estd ubicada como remate visual del eje de in-
greso a la Universidad, con la intencion de crear un hito que
identifique a esta drea. Esta estructura se encuentra rodea-
da por vegetacion y orientada a favor de los vientos domi-
nantes, permitiendo crear un elemento acUstico natural.

Desde el centro de esta pirdmide, se desarrollan gradas hacia
la plaza, que permiten una mejor visibilidad del escenario.
La plaza estd delimitada y protegida hacia el oeste, por una
barrera de vegetacion alta y tupida y hacia el norte por un
espejo de agua y tres arboles implantados en la acera.

También se ha dotado al area, de servicios de apoyo (bar,
bateria sanitaria, etc.), que formalmente son dos prismas de
base cuadrada, articulados entre si por espacios semicubier-
tos, con tratamiento similar a la estructura de la cubierta
del escenario, y de graderias para las canchas, asi como de
una pequefia tribuna central semicubierta y protegida por
vegetacion,

A través del disefio de estas dareas complementarias y de su
mobiliario, al partir de formas geométricas simples, con ma-
teriales similares y elementos repetitivos, se busca lograr un
ordenamiento formal y una mejor identificacion de los
espacios de uso peatonal.

Finalmente, es necesario recordar que el estado actual del
Campus, que responde a un.crecimiento no planificado, ha
condicionado la propuesta planteada a un simple ordenar lo
existente, cuando es evidente la necesidad de adoptar un
proceso de planificacion que permita en el futuro, la defini-
cion de polfticas para un crecimiento organico integral.
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EL CAMPUS UNIVERSITARIO:

CRISIS DE NUESTRO ESPACIO
ARQUITECTONICO

Jorge Alvarado A.

El editorial del primer nimero de esta
revista ha dado la pauta para abrir un
didlogo, en el que la opinion del sector
estudiantil debe hacerse presente como
elemento que aporte efectivamente a
la formulacion de criterios, de los cua-
les podemos sacar provecho.

Maés que al caso concreto de la cons-
truccion de un edificio, debemos apun-
tar al transfondo de este hecho, esto es
a las causas que lo provocan vy a la res-
ponsabilidad que todos debemos asu-
mir frente a ella. Hoy por hoy, la difu-
sion y practica de la cultura arquitec-
tonica son aspectos que parecen dejar-
se de lado frente a mecanismos pro-
ductivos poco eficientes y a politicas
mal entendidas, fenébmenos que no son
nuevos y gque amenazan con ser endé-
micos en nuestra sociedad. No quiero
tocar todos los aspectos de este hecho,
pero si los que conciernen a un impor-
tante centro de acopio cultural como
lo es la Universidad Catolica de Guaya-
quil, dentro de su papel como tal y del
mensaje que nos deja la evolucion de
su espacio arquitectonico.

“’La Universidad es una comunidad es-
piritual y practica al servicio de la cul-
tura, ciencia y sociedad’’ (1)

“. . . son comunidades de profesores,
estudiantes y trabajadores. Su mision
consiste en la blsqueda de la verdad y
del desarrollo de la ciencia y la cultura

Asociacién Estudiantes Facultad de Arquitectura

Universidad Catélica Santiago de Guayaquil

mediante la docencia y la investiga-
cién. .."” (2).

““La Universidad Catolica de Santiago
de Guayaquil es un establecimiento de
educacién superior que, como tal,
tiene como finalidades, esenciales la
preparacion de profesionales social-
mente responsables a base de la investi-
gacion, conservacion, promocion y di-
fusion de la ciencia y la cultura. . .”
(3).

Tenemos entonces una persona juridi-
ca autbnoma, que es producto y parte
de una sociedad y que, a la vez, guia;
evalla, desarrolla y difunde su cultura,
ya en los aspectos humanisticos, de pa-
trimonio, de identidad o de expresion.
Tenemos también, que esta persona in-
tegra una comunidad de profesores, es-
tudiantes y trabajadores, por medio de
la cual funciona. Esto, a grandes ras-
gos, es el papel de una universidad,
pero lo que en este momento nos inte-
resa es el hecho arquitectonico como
expresién cultural de una sociedad en
didlogo con la Universidad.

NUESTRO ESPACIO ARQUITEC-
TONICO:

“El 6 de junio de 1962. . . la Univer-
sidad Catolica inicié su primer perio-
do académico de clases. . . y los cursos
fueron dictados en el Edificio del Cole-
gio Nocturno 20 de Abril’”’ de los Pa-
dres Jesuitas ubicado en la esquina de

Eloy Alfaro 1955 y Manabi de esta
ciudad. En esta direccion funciond
hasta 1965 en que se construy6 el edi-
ficio principal en la Ciudadela Univer-
sitaria situada en el kilbmetro uno y
medio de la Av. Carlos Julio Aroseme-
na Tola"". (4).

Desde esta Gltima fecha en el espacio
fisico correspondiente, época y lugar
de los cuales la Universidad Catolica ha
evolucionado hasta hoy, trataré de es-
forzar un breve, analisis segin la orga-
nizacion que ha tenido el campus y el
caracter formal de las edificaciones.

* De 1965 a 1972

Las dos primeras edificaciones marcan
el ingreso principal y manifiestan cier-
ta unidad formal, la que también se ad-
vierte en el edificio de medicina, el que
se emplaza en direccion del ingreso ha-
cia el Iimite sur. Asi el area central
queda libre, tendencia que ubicaré los
edificios al pie o sobre las laderas. En
todo caso, los edificios se adaptan al
medio fisico, siguen alguna organiza-
ci6on y una tipologfa formal que los
une o identifica.

* De 1912 a 1983

Se abandona el cardcter formal de los
primeros edificios, dominando el uso
de tramas ortogonales. Se puede ad-
vertir una organizacion del campus ar-
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ticulada a la anterior y que mantienen
el criterio (trastocado un poco por el
edificio de Ingenieria) de dejar libre el
area central.

Se abre un ‘““nuevo orden racional’’ el
que tiene su cumbre en la construccion
de la Facultad de Arquitectura recono-
cida a nivel latinoamericano. Asi, en
esta época se aplica una tipologia més
racional que sigue una organizacion
que integra el campus y que planifica
su crecimiento a través de proyectos
que no se ejecutan.

* Desde 1983

La tendencia a dejar libre la parte cen-
tral se mantiene, mas su organizacién
se hace caotica por el incontrolado uso
vehicular, la ausencia de peatonizacion
y la insipida arborizacion. Las tipolo-
gias de los nuevos edificios, son inde-
terminables y las ampliaciones de los
ya existentes desvirtuan su caracter
formal. Son dos los casos patéticos; el
coliseo, cuya forma arquitectonica ca-
rece de tipologia deportiva y la ubica-
cion del edificio de filosoffa, que
irrumpe en drea planeada como libre
emplazandose sin criterios de articula-
cion,

En esta etapa, el aumento de la pobla-
cion estudiantil hace evidente la falta
de equipos y servicios: los espacios
con que se cuenta son insuficientes.
Paralelamente en la ciudad, la ausencia
de cultura arquitectonica alcanza sus
puntos més criticos.

“El espacio urbano y el arquitecténico
de Guayaquil son el resultado de la
yuxtaposicion de variables econdmicos
politicas e ideolégicos que condicio-
nan y determinan tanto el proceso pro-
yectual como el constructivo. . . es la
consecuencia de todas sus contradic-
ciones”. (5)

¢QUE PODEMOS ENTENDER?

Parece ser que la actual crisis del espa-
cio arquitectonico llega a la universi-
dad y ésta cede ante una “‘presion de
la demanda’, dejando de lado su fun-
cion como centro de desarrollo cultu-
ral, he aqui un problema que concier-
ne a toda la comunidad universitaria,
pues no se trata de un juego de “‘con-
sumo de espacio’’, sino del desarrollo
planificado y coherente de nuestro es-
pacio arquitectonico mediante la defi-
nicion de una polftica cultural que
gufe, evallGe, desarrolle y difunda los
valores arquitectonicos.

De otro modo deberiamos declararnos
incapaces de responder al desarrollo
cultural de nuestra sociedad, sumida
en una crisis de valores que la convul-
siona cada vez mas,

... {no resulta mucho peor permitir
que se prolongue un estado de vida
seudo-universitario que esta producien-
do un estancamiento cultural y cienti-
fico en un pais o region y que hasta a
producir promociones y quizis, gene-
raciones de profesionales mal prepara-
dos, capaces de cometer graves erro-
res?”’. (6)

(1) UNION DE UNIVERSIDADES DE
AMERICA LATINA. “La Autonomia
Universitaria y la ensefianza de la
medicina”, ediciones UDUAL Mséxico
1979, p. 2967

(2) Gobierno del Ecuador, REGISTRO
OFICIAL 243. Quito, 1982. p. 2.

(3) UNIVERSIDAD CATOLICA, “Regla-
mentos”, C.P.U.C. Guayaquil, 1981—
P 11,

(4) Ibid. p. 153
(56) Ochoa, Alfredo, “Imdgenes de Guaya-

quil Su Arquitectura 1900—1930”,
Banco Central del Ecuador p. 9

(6) UNION DE UNIVERSIDADES DE
AMERICA LATINA, Op. cit. p. 304.
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Libros

Como parte del Proyecto ‘‘Reconstruccion
de Viviendas Rurales con Tecnologias Apro-
piadas. Sismos, marzo 87'' que lleva adelan-
te la Junta Nacional de la Vivienda junto
con el Centro Naciones Unidas por los Asen-
tamientos Humanos (Hébitat), se han prepa-
rado una serie de cartillas sobre el uso y apli-
caciones de tecnologias y materiales no con-
vencionales en la edificacion.
1

Una experiencia milenaria

JUNTA NACIONAL DE LA VIVIENDA
CENTRO NACIONES UNIDAS PARA LOS
JNV ASENTAMIENTOS HUMANOS (HABITAT)
PROYECTO ECU -87 - 006

La Tierra. Una experiencia milenaria.
De manera amena y ampliamente ilustrada,
en esta publicacién se presenta una vision
general acerca de las caracteristicas, historias
y usos de la tierra como material de cons-
truccién; rescatando su importancia para la
edificacién del hébitat de los paises en vias
de desarrollo.

La Tierra. . . Una experiencia milenaria.
Juan Alfonso Pefia, Gloria Davila de Vela
y Oscar Barahona. JNV—HABITAT. No.
11. Julio de 1990.

COMO CONSTRUIR CON
CANA GUADUA

JUNTA NACIONAL DE LA VIVIENDA
NV CENTRO NACIONES UNIDAS PARA LOS
J ASENTAMIENTOS HUMANOS (HABITAT)
PROYECTO ECU - 87 - 008

Como construir con Cafia Guaduia.

El Arqg. Jorge Moran Ubidia, uno de los més
profundos conocedores del pais sobre las
caracteristicas y usos de la cafia guadia en
la construccion, ha preparado esta cartilla en
la que se presenta paso a paso este material:
desde su cultivo, preservacion y aprovecha-
miento. Se presenta ademas, detalladamen-
te, y con abundantes gréaficos, todos los pa-
sos para la construccién de una vivienda en
cafia guadla, desde la preparacion del terre-
no hasta los Gltimos detalles.

Como construir con Cafia Guadiia. Jorge
Moran Ubidia. JNV—HABITAT. No. 10.
Junio de 1990.

Noticias

I Conferencia Internacional sobre ‘“Conser-
vacion de Centros Histéricos y Monumen-

”

tos”.

La Universidad de Camagliey (Cuba) con-
juntamente con la Universidad de Guadalaja-
ra (México), organizaron la |l Conferencia
Internacional sobre ‘“Conservaciéon de Cen-
tros Historicos y Monumentos'’, la cual se
celebré en la ciudad de Camagiiey del 31 de
octubre al 5 de noviembre del presente afio.
Esta, conté con los siguientes objetivos:

1. Continuar con las tareas y compromi-
sos contraidos del resultado de la |
Conferencia Internacional y asentados
en el Documento: “Acta de Cama-
gliey”’.

2. Intercambiar experiencias sobre los
problemas, acciones y perspectivas de
los centros histéricos y monumentos
de Iberoamérica.

3. Estudiar y definir la participacion de

la comunidad y especialistas de la con-
servacion y rehabilitaciébn de bienes
culturales urbano—arquitecténicos, en
el contexto de los acelerados cambios,
que el desarrollo cientifico—técnico
de la humanidad nos impone.

Como modalidad del evento, se desarroll6 a
base de cursos formativos, conferencias ma-
gistrales y ponencias. En representacion de
la Facultad de Arquitectura de la Universi-
dad Catélica, asisti6 el Arqg. Pablo Lee, di-
rector del PROHA, quien puso en conside-
racion de los asistentes la Ponencia: “‘Gua-
yaquil, un Centro Histérico en Acelerado
Proceso de Destruccion’’.

SE EFECTUO LA PRESENTACION DEL
PRIMER NUMERO DE LA REVISTA DE
LA FACULTAD DE ARQUITECTURA

Con la presencia del Dr. Gustavo Noboa Be-
jarano, Rector de la Universidad Catoélica; la
Dra. Nila Veldzquez Coello, Vicerrectora y
el Arqg. Fernando Tapia Egliez, Decano de
la Facultad de Arquitectura, el dia 20 de
agosto se efectu6 la presentacion del primer
nimero de la primera Revista de la Facultad.

Como parte del programa, intervino el Arq.
Florencio Compte, Director de la Reuvista,
quien destac6 la importancia de contar con
un medio de expresién que permita impulsar
y difundir la docencia y la investigaciéon den-
tro de un marco pluralista y critico; a conti-
nuacion el Arg. Fernando Tapia presentd
una conferencia sobre el tema “’El Signo Ar-
quitecténico’; hizo la presentacion oficial
la Dra. Nila Velazquez y cerr6 el acto el Dr.
Gustavo Noboa, quien destacé la importante
labor y trascendencia que esta adquiriendo
la Facultad de Arquitectura en el medio.







PROGRAMA DE PASANTIAS

El Instituto de Planificaciéon Urbana y Re-
gional de la Universidad Catoélica de Guaya-
quil, tiene entre su programa de actividades
anual un componente que mira a la capacita-
cién del personal del IPUR y de profesiona-
les relacionados con el INSTITUTO.

En efecto, desde 1989 el IPUR ha confor-
mado un pequefio Banco de Informacién so-
bre personal técnico en la CIUDAD que pu-
diera servir para programas de investigaciéon
urbana y regional, para planificacién y para
consultoria ante organismos de decisiéon de
la CIUDAD. Parte de este personal debe ser
capacitado sistemdaticamente y este progra-
ma es uno de los mecanismos de ese proce-
so.

Este tipo de formacion en organismos espe-
cializados en la gestion urbana no puede rea-
lizarse en la ciudad de Guayaquil debido al
estilo impuesto en la Municipalidad. Los de-
partamentos técnicos estan altamente condi-
cionados por la politica de turno, en cuanto
a la definicién de programas, al personal ca-
lificado de direccion, intermedio y auxiliar,
al quehacer directamente técnico. Una tal
incertidumbre y erratismo no permite si-
quiera contar con un minimo de coherencia,
continuidad y nivel técnico. Asi la gestion
urbana no se hace con investigacion cientifi-
ca previa, ni con un marco adecuado teori-
co—practico.

Dentro del marco del Acuerdo Institucional
firmado entre el Municipio de Quito y la
Universidad Catolica de Guayaquil, el IPUR
ha organizado un programa de pasantias de
formacion profesional en areas de la planifi-
cacién urbana, que ha dado inicio durante el
mes de octubre.

El programa apunta a constituir al INSTI-
TUTO en una modesta pero real alternativa
en la planificacion de la ciudad de Guaya-
quil y de la regién, con el ofrecimiento de
investigacion, estudios, anélisis y consultoria
sobre la problemética urbana y regional y
sus soluciones,

El programa de pasantfas se convierte a me-
diano plazo en uno de los mecanismos para
lograr ese gran objetivo.

Un grupo de profesionales y egresados de
nuestras facultades permanecerdn en el De-
partamento de Planificacién Urbana de Qui-
to y en otros Departamentos, aprendiendo

NOTICIAS DEL I.P.U.R.

en la practica de los diversos departamentos
la problemética urbana concreta y las alter-
nativas de soluciones reales para el contex-
to de la ciudad y de la regién.

La seleccion de dreas de interés las ha defi-
nido el IPUR en base a la realidad de la ciu-
dad de Guayaquil y sus cruciantes proble-
mas. . Algunas de las areas de interés son:
Transporte urbano y vialidad, Programas de
vivienda, Promocién social urbana, Atlas
informativo, Distrito metropolitano, Forta-
lecimiento Institucional, Reglamentacién y
Normativa urbana, Saneamiento ambiental
(basura).

Las personas interesadas en mayor informa-
cion sobre el Programa de Pasantias de
Formaciéon Profesional, pueden contactar
directamente con el Instituto de Planifica-
cién Urbana y Regional, IPUR. Teléfono
200864.

CONVENIO IPUR—MUNICIPIO
DE QUITO

El dia miércoles 15 de agosto pasado, en
la ciudad de Quito, se suscribié una Carta.
de Intencién entre la M, llustre Municipali-
dad de Quito y la Universidad Catélica de
Santiago de Guayaquil, siendo firmado este
acuerdo por sus titulares el sefior Rodrigo
Paz Delgado, Alcalde de San Francisco de
Quito y el Dr. Gustavo Noboa Bejarano,
Rector de la Universidad Cat6lica de Guaya-
quil,

La ciudad de Guayaquil enfrenta problemas
muy especificos y de gravedad crecientes, y
la Universidad Cat6lica de Guayaquil no es
indiferente a ellos, por eso su Instituto de
Planificacién Urbana y Regional, IPUR, ha
enfocado su accién académica y técnica en
el sentido de convertirse en uno de los refe-
rentes de la solucién de la problematica de
Guayaquil,

Debido a que la llustre Municipalidad de
Quito lleva entre sus acciones un programa
técnico y sistematico de planificacion urba-
na, el acuerdo institucional tiene la inten-
cion de una cooperacién académica y técni-
ca entre el Departamento de Planificacion
Urbana de la Municipalidad de Quito y el
Instituto de Planificacién Urbana y Regio-
nal, IPUR de la Universidad Catodlica.

El programa de accién contempla una serie
de actividades conjuntas entre las cuales es
importante destacar la alternativa que se
abre a la realizacién de pasantias de forma-
cién o visitas de informacién y participacion
de profesionales vinculados con la Institu-
cién, asi como a eventos diversos de capaci-
tacién y actividades que tiendan a la prepa-
racion de cuadros técnicos en las respectivas
areas de interés institucional.

PROYECTO DE INVESTIGACION
CONJUNTO IPUR—IISRO—CONUEP

“El crecimiento acelerado de las ciudades
latinoamericanas: Guayaquil un caso de
estudio”’.

Este es el nombre del Proyecto de Investiga-
ciébn que a partir del mes de septiembre se
estd desarrollando en el Instituto de Plani-
ficacion Urbana y Regional—IPUR, como
un trabajo conjunto entre la Universidad
Catblica de Guayaquil y la Universidad
Catolica de Lovaina.

A través de esta investigacion se pretende ir
alcanzando a descubrir los procesos que lle-
van a que ciudades como la nuestra registren
un crecimiento tan acelerado y a través de
esa comprensién ir esbozando algin tipo de
alternativa.

CENTRO DE INFORMACION
INSTITUTO DE PLANIFICACION
URBANA Y REGIONAL, IPUR

Préoximamente se abrird oficialmente al pu-
blico el Centro de Informacion del Instituto
de Planificacion Urbana y Regional, IPUR,
que contard con documentos especializados
en el area de la planificacién, el urbanismo y
tematica conexa.

GUIAS DE BIBLIOTECAS DE
GUAYAQUIL

Se encuentra en imprenta la Guia de Biblio-
tecas de Guayaquil, manual producido por
el Instituto de Planificacion Urbana y Regio-
nal, IPUR, que permitira conocer el tipo de
documentacign, horarios y facilidades que
brindan las diferentes bibliotecas y Centros
de Informacién de Guayaquil.



De izq. a der.: Arq. Alfredo Maximo Garay (Argentina). . Dr. Pedro Jacobi (Brasil),

INSTITUTO DE PLANIFICACION
URBANA Y REGIONAL

ENCUENTRO: “LA PROBLEMATICA
DE NUESTRAS CIUDADES, LA GESTION
LOCAL Y LA PLANIFICACION URBANA"

Del 25 al 27 de junio pasado, el IPUR orga-
nizé un encuentro de cardcter internacional
que convocé a profesionales de la planifica-
cién urbana.

Con amplia experiencia en el manejo publi-
co, concurrieron desde diferentes paises de
Latinoamérica a dictar charlas y a abrir el
debate sobre la investigacion urbana, las po-
sibilidades y alcances del planteamiento ur-
bano, la problemdtica urbana y la gestion
local, enfocdndolos desde su perspectiva y
experiencia personal.

Este evento permiti6 a todos aquellos ciu-
dadanos, profesionales e instituciones en ge-
neral, preocupados por los graves problemas
que aquejan a nuestra ciudad, descubrir en
algunos casos, que son problemas comunes
en alguna medida a otros paises latinoameri-
canos, comparar experiencias y avisorar so-
luciones.

El Arg. Alfredo Maximo Garay, Secretario
de la Planificacién de Buenos Aires, nos re-
laté sobre el proceso de crecimiento de esa
ciudad, el mismo que a diferente escala es
bastante parecido al de Guayaquil. Resulto
familiar escuchar que Buenos Aires se inun-
da porque ningln intendente (Alcalde) que-

ria invertir en obras que no se ven (alcanta-
rillado pluvial).

La forma como pretenden alcanzar una pla-
nificacion participativa es decir planeamien-
to (gestién y participacion) sobre el ‘‘Com-
promiso de Actuacién” documento firmado
por el Intendente y el Organismo barrial de
tal manera que el Intendente se comprome-
tia hacer las cosas que los vecinos le pidie-
ron y los vecinos no pueden pedir otra cosa
que lo convenido.

El Dr. Pedro Jacobi, nos relato la situacion
de Sao Paulo, cuya Administracion Munici-
pal estd en manos del PT, un partido politi-
co de base popular. Nos habl6é que la pro-
blemdtica urbana no tiene meramente una
solucién técnica sino que se convierte en de-
safios politicos, y que ésta es la manera
como se enfrentan problemas tales como los
vendedores ambulantes, la tarifa del trans-
porte publico, la recoleccion de basura, etc.
Nos hablé del proceso de descentralizacion
de la ciudad para poder definir unidades de
gestibn menor que permiten que la relacion
entre el municipio y la poblacion sea mucho
mads 4gil.

El Dr. Angel Quintero, nos introdujo al pro-
ceso de urbanizacion de Puerto Rico, el si-
milar entre la relaciébn Guayaquil—Quito y
Ponce— San Juan. Fue en extremo inte-
resante escuchar sobre la importancia de
incorporar a la planificacion urbana las cos-

Dr. Réul Egas A., Director del IPUR,

tumbres y hébitos de la gente, porque es eso
lo que permitira darle un aspecto caracteris-
tico que identifique y una a la poblacion en
las diferentes zonas de la ciudad. Nos hablé
sobre los nuevos puntos de reunion de la
gente que en la actualidad son los grandes
Centros Comerciales, cuando anteriormente
eran las plazas.

Etiénne Henri nos plante6 un angulo poco
conocido del transporte publico. Nos habld
sobre la estrecha relacion entre las vias de
transporte y medios de movilizacion y el
crecimiento de la ciudad. Sobre los diferen-
tes medios de transporte y que la moderni-
dad en el transporte no es sinénimo de efi-
ciencia y rentabilidad. También subray6 el
hecho dramético de que es una locura inver-
tir 3 -4 y hasta 7 horas de viaje para llegar al
destino. Toc6 el punto de las numerosas
instancias administrativas que tienen que ver
con el transporte publico y que mientras
menos sean éstas mas eficiente serd el siste-
ma.

Que el Estado es débil para manejar el trans-
porte publico, que el sistema de pequefios
empresarios no es rentable y que eso se re-
fleja un poco en el mal servicio.

Préximamente el |.L.D.1.S. pondra en circu-
lacion un libro con los textos de las confe-
rencias y los Foros, desarrollando amplia-
mente estos temas,
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CONVENIO ENTRE EL INSTITUTO
NACIONAL DE PATRIMONIO CULTURAL
Y LA UNIVERSIDAD,CATOLICA DE
SANTIAGO DE GUAYAQUIL

PRIMERA: ANTECEDENTES.— El Institu-
to Nacional de Patrimonio Cultural tiene co-
mo finalidad el rescate y la preservacion del
Patrimonio Cultural Ecuatoriano y dentro de
éste el patrimonio cultural inmueble urbano,
para lo cual cuenta con el respaldo de la Ley
de Patrimonio Cultural y su Reglamento con
la conformacién de un cuerpo técnico multi-
disciplinario, fundamentalmente en las siguien-
tes dreas: Inventario, restauracion arquitecto-
nica y centros historicos, arqueologia e histo-
ria y restauracion de bienes muebles.

La Universidad Catolica de Santiago de Gua-
yaquil ha ejecutado una importante labor de
investigacion y de difusion del Patrimonio
Arquitectonico y Urbano de Guayaquil, hecho
que contribuye a la concientizacion y aprecia-
cion de los valores culturales de la ciudad, por
lo que coincide con los objetivos del Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural, por lo que
convienen en celebrar el presente Convenio al
tenor de las siguientes cldusulas:

La Universidad Catolica de Santiago de f)
Guayaquil se compromete a:

a) Formular y aprobar nuevos proyec-
tos de investigacion dentro del ambi- g)
to regional de Patrimonio Cultural
con el objeto de recuperar los
elementos arquitectonicos que ten-
gan relevancia en los centros urbanos
que se hallen en peligro de desapa-
ricion.

b) Realizar-un preinventario de bienes a)
inmuebles que tenga valor arquitecto-
nico, el mismo que podra servir de
base para el Inventario Nacional, cu-
yo programa ejecuta el Instituto Na-
cional de Patrimonio Cultural, de
acuerdo con la Ley y en los niveles
de registro establecido para las distin-
tas categorias arquitectonicas. b)

c) Estudiar las investigaciones realizadas
y elaborar documentales audiovisua-
les para la promocion y difusion del
patrimonio cultural.

d) Dar a conocer al Instituto Nacional c)
de Patrimonio Cultural, el material y
documentacién, producto de las in-
vestigaciones y ponérselos a disposi-
cion para fines especificos conveni-
dos de mutuo acuerdo,

e) Contribuir a la busqueda de financia-
miento para auspiciar los proyectos
seleccionados al marco del presente
convenio,

d)

De izq. a der.: Arq. Pablo Les T., Director del PROHA, Dr. Gustavo Noboa, Rector de la

Universidad Catalica, Arq. Maria Elena Jacome, Subdirectora para el Litoral del INPC (e),
Arq. Fernando Tapia E., Decano Facultad de Arquitectura.

Organizar cursos y seminarios que
promuevan el conocimiento y el res-
cate del Patrimonio Cultural.

Poner a disposicién del Instituto Na-
cional de Patrimonio Cultural, la in-
fraestructura existente, para la reali-
zacion de eventos culturales.

Por su parte el Instituto Nacional de Pa-
trimonio Cultural

se compromete a:

Presentar a consideracion de la Uni-
versidad Cat6lica de Santiago de Gua-
yaquil, las necesidades de los progra-
mas de Inventario Nacional y de pre-
servacion de centros y sitios histori-
cos para definir proyectos de mutuo
acuerdo.

Establecer contrapartida profesional
y de apoyo para la elaboracion de es-
tudios urbanos arquitectonicos, in-
ventario de bienes muebles y recupe-
racion de bienes arquitectonicos con-
siderando su relevancia.

Poner a consideracion de organismos
nacionales e internacionales el finan-
ciamiento de los proyectos de investi-
gacion, inventario y rescate de los
bienes arquitectdnicos, elaborados de
mutuo acuerdo por las partes com-
prometidas en el presente convenio.

Financiar con viaticos y movilizacién
al personal del Instituto Nacional de

e)

f)

Patrimonio Cultural en trabajos con-
juntos de diagnoéstico e inventario de
los bienes inmuebles, dentro del am-
bito regional establecido; y con apo-
yo logistico para el personal técnico
de la Universidad Catolica de Santia-
go de Guayaquil, siempre y cuando
la solicitud vy justificacion de trabajo
los haya presentado al Instituto Na-
cional de Patrimonio Cultural y se
contemple una partida economica
para el objeto.

Buscar financiamiento para: publica-
ciones, documentales de promocién
y difusién del Patrimonio Cultural y
realizacion de eventos.

Participacion con sus técnicos y espe-
cialistas en los cursillos, seminarios—
conferencias que organice la Univer-
sidad Catélica de Santiago de Guaya-
quil, cuando éste lo requiera.

Ambas partes se comprometen a confor-
mar una comision coordinadora para esta-
blecer los proyectos especificos a desarro-
llarse de mutuo acuerdo.

Dr. Gustavo Noboa Bejarano
Rector de la Universidad Catdlica
de Santiago de Guayaquil

Arq. Alfonso Ortiz Crespo
Director Nacional del I.N.P.C.






