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REVISTA DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA DE LA UNIVERSIDAD
CATOLICA DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL ssemsne




Editorial

Nuestra Facultad, en medio de las limitaciones de todo orden que experimenta la
Universidad en su conjunto, ha intentado mantener una linea de accién que
propicie un mejoramiento cualitativo de su estructura académico- administrativa.

Estas acciones tienen como marco de referencia los respectivos anélisis \
diagndésticos realizados desde instancias universitarias externas a la Facultad, por
lo cual, estimamos que poseen la virtud de estar exentas de prejuicios y de ideas
preconcebidas.

Una revisién de estos estudios, que no sélo se refieren a nuestra Facultad sino a
todas las unidades académicas de nuestra Universidad, permiten delinear algunas
directrices cuyos fundamentos se centran en lograr, por un lado, una
racionalizacién de recursos, tanto humanos como materiales: y por otro, la
bisqueda de la excelencia académica, entendida ésta no solamente como el
desarrollo de la ciencia y la tecnologia, sino también como la consecucién de una
sélida formacién humanistica de nuestros futuros profesionales.

La intencidn seria la de diseiiar la Universidad de los préximos treinta afios; una
Universidad que responda con solvencia al reto de los tiempos presentes y se
proyecte con seguridad y lucidez hacia el futuro.

Es la hora de cambios vertiginosos en el campo de la ciencia, de la tecnologia, de
la economia, de la estructura social en su conjunto. La Universidad no puede estar
al margen de esa realidad, acuciante y a la vez esperanzadora.

La Facultad de Arquitectura tiene, necesariamente, que plantearse la reformulacién
de sus objetivos y establecer los mecanismos para lograrlos, en el marco de una,
cada vez mayor, rigurosidad académica.

En esa perspectiva, la responsabilidad que nos corresponde a los diferentes
estamentos universitarios no puede ser soslayada por nadie, es una tarea que tiene
que cumplirse, necesariamente, a través de un trabajo colectivo, con la
participacién creativa y la voluntad generosa de cada uno de nosotros, dejandonos
de esquemas rigidos.

Arq. Gonzalo Robalino.
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Revista de la Facultad de Arquitectura de la Universi-
dad Catélica de Santiago de Guayaquil

REVISTA SEMESTRAL

Que la ciudad de Guayaquil atraviesa serios proble-
mas, es una realidad indiscutible, la crisis de sus
instituciones, la ineficiencia de sus servicios publi-
cos, son entre otros, males crénicos que por su
evidencia no requieren mayor diagnéstico.

{Cémo deben ser afrontados estos problemas?,
i Cudles son las prioridades?, ; Qué tipo de adminis-
tradores requiere la ciudad?. Estas y otras interrogan-
tes deben ser planteadas y absueltas dentro del
debate electoral. Sin embargo, hay aun asignaturas
pendientes dentro de las aspiraciones colectivas;
entender a la ciudad y a su entorno como un bien, el
derecho de los ciudadanos al disfrute de los espacios
publicos, la propiedad de todos sobre los bienes
heredados del pasado histérico, etc.

La solucién de estos problemas es un derecho vy asf
debe ser entendido. Las ofertas de campaifia son, en
ese sentido, compromisos de otorgar a los habitantes
lo que por ley les corresponde, ni m&s ni menos.

La Universidad estd llamada a ser generadora y
propiciadora de este debate, dentro de los limites
que su propio quehacer académico le impone. Esta
revista, reafirmando su compromiso de ser un
espacio que refleje los avances y aspiraciones de la
Facultad de Arquitectura, proporcionarad elementos
que contribuyan a la discusién y solucién de éstos y
otros problemas, por lo que hace una invitacién a la
participacién efectiva de quienes crean que tienen
algo que decir y lo hagan a través de este medio.



Desde el inicio de los Seminarios de Arquitectura
Latinoamericana, la participacién ecuatoriana en
estos eventos ha sido esporadica, la dltima vez fue
en el realizado en Medellin en 19 ; sin embargo, a
la convocatoria del V SAL en Santiago de Chile que
se desarroll6 entre el 7y 11 de octubre de 1991, el
Ecuador estuvo presente con la asistencia del Arq.
Alfonso Ortiz Crespo, como Coordinador Nacional,
quien explicé el contenido de las propuestas a nivel
general y del Barrio La Mariscal de Quito, cuyo autor,
Paul Aguilar, no pudo estar presente; con la ponen-
cia del Arg. Pablo Lee y con las propuestas de los
equipos dirigidos por éste ultimo y por el Arq.
Florencio Compte, ambos profesores de la Facultad
en representacién de la ciudad de Guayaquil.

El evento que se desarroll6 en forma paralela a la VII
Bienal de Arquitectura de Chile, se dio cita en la sede
de la Extension Universitaria de la Pontificia Universi-
dad Catdlica de Santiago de Chile, un rehabilitado
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edificio antiguo con un patio cubierto por una
impresionante estructura de metal y vidrio. Estuvie-
ron presente destacados exponentes de la arquitec-
tura latinoamericana como Eladio Dieste (Uruguay),
Marina Waissman, Ramén Gutiérrez , Lala Méndez
(Argentina); Cristidan Boza, Enrique Browne, Cristian
Ferndndez Cox (Chile); Rafael L6pez Rangel (México);
Silvia Arango (Colombia); Martin Padrén [Venezuelal;
Pedro Belaliinde y José Bentin (Perud); y Ronny Lobo
(Curacao), entre otros.

Debido a la trascendencia y naturaleza del evento,
especialmente por la invitacién y participacién de la
Universidad Catdlica, que debe marcar un hito en la
incorporacién de la Facultad en el debate latino-
americano, en éste nimero pone a su consideracién
una sintesis de las propuestas de morfologia urbana
para Las Pefias y Mercado Sur y la ponencia de una
autora muy familiar en nuestro centro de estudios:
Marina Waissman.
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. LA METODOLOGIA

Si bien cada uno de los temas asignados tiene una
responsabilidad particular y sus propuestas en ultima
instancia son de cada uno de los equipos, dirigidos
en el caso "Barrio del Astillero, sector Mercado Sur”
por el Arq. Florencio Compte y la propuesta para "El
area histérica. Barrio Las Pefas" por el Arq. Pablo
Lee, las discusiones, las fuentes de informacién, su
elaboracién y la metodologia aplicada para enfrentar
las propuestas fueron comunes.

En este ultimo aspecto, es necesario destacar que se
procedié con los siguientes pasos:

a) Evaluacién de la situacién de cada zona, discusién
de conceptos y elaboracién de una normativa.

b)Se procedié a definir dos tipos de intervenciones:

- A nivel del espacio urbano y arquitecténico publi:
co, que fue elaborada por el PROHA.

- A nivel de los espacios privados, se entregé cada
lote vacio, con edificios en ruina o construcciones
provisionales, a cada uno de los alumnos del IV
Curso de Disefio (nivel de segundo afio de la carrera)

Dos propuestas para Guayaquil.

Propuesta para el area historica.

para la solucién de cada uno de los requerimientos a
nivel de volumetria, solamente con la limitacién del
texto de la normativa entregada.

c)Tarea de recomposicién, a base a los resultados de
cada uno de los proyectos, en un hipotético "20
anos después”.

Esta metodologia, pretendfa, en cierto modo, practi-
car una simulacién de un proceso urbano real,
heterogéneo, tal como consta en los objetivos para
este SAL V.

Las propuestas, la mayor o menor importancia dada
a determinados conceptos, las adhesiones geométri-
cas, el contenido de la memoria y las normativas, a
pesar de haber nacido de una misma matriz son
evidentemente distintas y han sido realizadas de
acuerdp a las condicionantes de cada sector, cada

fragmento de la ciudad ha dictado el alcance vy las
limitaciones de los proyectos.

Luego de haberse separado metodol6gicamente el
PROHA en dos equipos de trabajo, se acordé unifi-
car la presentacion de los paneles y presentar las dos
memorias en un solo volumen.

Barrio Las Penas

Direccién: Arq. Pablo Lee Tsui.

Colaboracién: Arq. Monica Hinostroza, Ricardo
Bohérquez.

Dibujos: Rafael Armenddriz, Marcela Salazar, Pilar
Yu, Cristina Argudo y alumnos del curso |V
de Disefo de la FAUC.

SIL5

1. ANALISIS DE LA MORFOLOGIA DEL SECTOR.

LIMITES.

El Area de estudio y de propuesta estd comprendida
por los siguientes limites:

Al norte: las instalaciones de la antigua planta de la
Cervecerfa Nacional y las casas que colindan con la
calle Julidn Coronel; al sur la calle Loja; al este el Rio
Guayas y al oeste la calle Baquerizo Moreno vy la
Céarcel Municipal.

Comprende un &rea aproximada de 11 hectéreas.



SUS ESPACIOS PUBLICOS. HISTORIA.

La integridad de estos espacios publicos, como la
plaza de la fundacién de la ciudad, no es posible ser
percibida, ya que se encuentra constreiiida y frag-
mentada, siendo un factor fundamental para este
ambiente la ubicacién del histérico pero lagubre
edificio de la Planta Proveedora de Agua, hoy Museo
de los Bpmberos, construccién que obstruye visual-
mente el resto de edificios importantes del sector
(ademds de la Iglesia de Santo Domingo, se identifi-
can el Teatro Bogot4, el antiguo edificio de la Adua-
na y las propias edificaciones del Barrio Las Peias).

En el limite entre la trama irregular y la ortogonal
localizado en la calle Julidan Coronel, se siente final-
mente una zona de transicién, con edificaciones
precarias y solares vacfos, sin una precisa configura-
cién arquitecténica, dando la impresién de una
ciudad incompleta; més el retorno al soportal y a la
traza ortogonal, nos introducen nuevamente en la
tradicional forma arquitecténica/urbana de la ciudad.
Hacia el término de este recorrido nos encontramos
con el edificio de la Carcel Municipal, primera cons-
truccién de hormigén de la ciudad (1889-1920),
declarado Patrimonio de la Nacién, en la actualidad
abandonado.

a) Las plazas.

La ciudad de Guayaquil'se fundé en 1537 en el sitio
conocido como Ciudad Vieja, en los terrenos irregula-
res en las laderas del Cerro. Se trazaron dos plazas:
la Plaza Mayor frente a la

Iglesia de La Concepcién, entonces Iglesia Matriz,
categorfa que la perdi6 al trazarse la Ciudad Nueva
en 1695, y cerca de ella la Plaza de Santo Domingo
frente a la Iglesia del mismo nombre (1574), ambas
de configuracién irregular.

La Iglesia de Santo Domingo, varias veces reedifica-
da, y su plaza se mantuvieron firmes en su lugar de
origen, mientras que la Iglesia de La Concepcién
desaparecié en el Gran Incendio de 1896 y no se la
volvié a construir. En su sitio y con el nuevo trazado
de la ciudad en sus zonas incendiadas, se edificé la
Planta Proveedora de Agua inaugurada en 1905. La

antigua plaza se convertirfa luego en la actual Plaza

Col6n fragmentada en dos paseos (parques): uno al
pie de!l cerro v otro frente a la Planta mencionada.

Mientras tanto, la Plaza de Santo Domingo habia
practicamente desaparecido en este proceso, como
lo demuestra el plano de 1909 en el que ya no se la
menciona. La construccién de la Estacién de Bombe-
ros Compafifa Sucre No. 19 en 1925, y luego el
Teatro Bogotd en 1952, y la escalinata al cerro,
terminarfan por convertir este espacio en &rea de
trdnsito vehicular y peatonal.

b) El Barrio.

La parte histérica mds importante del Barrio "Las
Pefias”, lo conforma la calle Numa Pompilio Llona,
cuyo trazado sigue la forma irregular del borde de!
cerro con el rfo, tiene en sus extremos la Planchada
y la antigua fdbrica de cerveza. El barrio aparece con
su configuracién actual en el plano de Villavicencio

de 1858; el Gran Incendio de 1896 destruyé todo
el Barrio y sus casas se reedificaron en los afios
sucesivos, la mas antigua de ellas, que ain se
mantiene en pie, data aproximadamente de 1900.

Se denomina La Planchada al paseo -de forma
semicircular- edificado sobre el muro de un antiguo
fortin, que fue "restaurada” en 1898. Hoy su muro
estd recubierto con piedra laja dando una imagen
falsa de su estructura.

c) La Arquitectura.

Ademas de los edificios sefialados, se identifican
otros edificios de importancia como son: el Teatro
Bogotd (1952), el edificio de la antigua Aduana
(ESPOL), la Cércel Municipal (1886), y al borde del
sector de estudio, el Hospital Luis Vernaza y el
Cementerio General.




2. NORMAS VIGENTES,

En el contexto de cacs urbano, ia mansra, orden,
aplicacién y calidad de las ordenanzas y las malas
administraciones municipales, han contribuido a
mantener y agravar esia situacién. Expertos en
materia de legislaciéon urbana coinciden en que
existen ordenanzas superpuestas, ambiguas, confu-
sas, con fallas graves en su estructura; por gjemplo,
se expide la Ordenanza de Desarrolle Urbano (1969)
sin el Plan General Urbano o Plan Regulador.

Tras este aparente “desorden”, se evidencia que no
existe otra idea de la ciudad que no sea su configura-
cién dentro del orden establecido por la oferta y la
demanda, en donde los poderes de las inmobiliarias,
financieras, casatenientes, conforman el principal eje
de las més importantes decisiones urbanas. Esto lo
podemos constatar con el andlisis de las leyes
urbanas que contribuyen o que empujan a la destruc-
cidn del Centro Histdrico de la Ciudad de Guayaquil.

Se ha legislado en referencia a la zona de estudio, a
través de la "Ordenanza de Desarrolio Urbano”
(1969) que rige para toda la ciudad y para el sector
{el llano), considerdndola como "zona urbana de
promocién inmediata” sector Z-A, que significa un
conjunto de normativas que, junto con la Ordenanza
de Construccién y Ornato, regulan las edificaciones,
como por ejemplo alturas (tener 4 pisos o mas),
portales de 3 metros de ancho, materiales, entre
otras.

Ademds, se destacan las Ordenanzas y Leves Espe-
ciales, que tienen relacién con el valor histérico vy
patrimonial de la zona 1, es decir las casas que se
desarrollan a los lados de la calle Numa Pompilio
Llona, como la "Ordenanza de Restauracién, Conser-
vacion y mejoras del Barrio Las Pefias”™ expedida en
1973 v las reformas introducidas en 1978. Luego,
la declaratoria del Barrio Las Pefias y su édrea de
influencia como Patrimonio Cultural de la Nacién,
expedida en 1983. La dltima ordenanza, de 1987,
es la de delimitacion del "Centro Turistico de Guaya-
quil”,

Como es facil de constatar, estas leyes son sistema-
ticamente incumplidas con la complicidad o la
anuencia de las autoridades correspondientes.

'CONCLUSIONES

El sector se caracteriza por:

a)Ser de gran valor histérico, ya que en su sitio se
efectué la fundacién espafiola de la ciudad, ademés
de tratarse del conjunto arquitectdnico y urbano més
importante de la urbe, declarado Bien Perteneciente
al Patrimonio Cultural del Estado en 1982. Sin

embargo, v a pesar de su denominacién de "Barrio",
el sector estd claramente diferenciade en cuanto a
unidad morfoldgica v social.

b) El deterioro del sector se manifiesta principalmen-
te por:

1. El descuido en el estado de las viviendas ubicadas
en la calie Numa Pompilio Llona del Barrio Las Penias.

2. Descompesicién y pérdida de la unidad del
espacio urbano, en lo que constituian las antiguas
plazas de Santo Domingo y de la Concepcién (Plaza
Mayor), produciéndose la desarticulacién espacial del
drea.

3. El desorden vial, v la preminencia de! flujo vehicu-
lar sobre el peatonal.

c) Se localizan grandes extensiones edificadas en
desuso, como las instalaciones de la ESPOL de
propiedad estatal (casi un tercio del drea del proyec-
to), sobre la cual se estdn efectuando estudios para
su utilizacién, propuestas que tendrén un gran
impacto sobre la zona. Ademds en esta categoria, se
ancuentran también la antigua Cércel Municipal, el
Teatro al Aire Libre Bogotd, y las edificaciones
privadas como la antigua planta de la Cerveceria
Nacional, v la de la Guayaquil Bottling Company
{Coca Cola).

d) Presenta un medio geogréfico natural conformado
por los cerros y el rio que pese a los dafios ecolégi-
cos sufridos, son todavia factibles de ser rescztados
con el fin de preservar el perfil y las amplias visuales
que ofrecen.

e} Se trata de una zona propicia para un procsso de
renovacién urbana debido a que la estructura de su
morfologfa no estd consolidada, lo cual se evidenciza
en gue del total de su planta fisica, el 13.41% son
solares vacfos; el 32.93% edificaciones en regular y
mal estado; 14% edificaciones provisionales: v,
cerca del 30% de su implantacién pertenecs 2
edificios sin uso o abandonados, lo cual produce una
imagen de iugar incompleto y sin un orden mplicito
o explicito.

f) Presenta un drea de periferia de asentamizntos no
planificados en la ladera de los cerros, que consutu-
ye un problema social latente.

3 PROPUESTA

OBJETIVQS DE LA NORMATIVA.

El principal problema de las normativas
consiste en que muchas de ellas adolecen de profun-



didad y especificidad, pero mas que todo, a que en
lo fundamental no son aplicadas por la inexistencia
de mecanismos -especialmente polfticos- para su
cumplimiento, y en donde los intereses econémicos
privados marcan la pauta del desarrolio de la ciudad
(en 1989, el 31% de las propiedades declaradas
Patrimonio de la Nacién estaban en manos de finan-
cieras y empresas inmobiliarias).

Sin bien queda pendiente la solucién de los graves
problemas de los asentamientos periféricos no
planificados, la puesta en préactica de una renovaciéon
urbana, que proteja el uso dominante de la vivienda
y la utilizacién racional del suelo, impactarfa positiva-
mente en el desarrollo de este sector social.

Las normativas que se proponen en este Proyecto
para recomponer e incorporar a la vida urbana y de
barrio a Las Pefias y las antiguas plazas dando
jerarquia a la vivienda y al habitante urbano, asf
como el rescate de los valores histéricos de sus
edificios, intentan suplir los vacfos de las normas
existentes bajo una idea mas o menos precisa de lo

que anhelamos como ciudad, siendo tal vez ésta su
principal limitacién, ya que lo fundamental descansa
en decisiones a otro nivel, en donde la racionaliza-
cion de los recursos en una sociedad en crisis, la
toma de conciencia y la participacién ciudadana en
defensa de su hébitat y de su derecho a la ciudad,
son algunas de las aristas mds criticas del problema.

B 20 ANOS DESPUES......

La aplicacién de las normativas propuestas, deberfa
incidir e incentivar en la conformacién futura del
sector que, antes que a nivel de mobiliario, complete
su estructura morfolégica sobre una idea de continui-
dad y respeto de la forma histérica-de la ciudad y su
didlogo con un lenguaje arquitecténico- urbano
contempordneo, que rescate el derecho a la ciudad
y la integridad de las funciones humanas, en donde
el habitar y recrearse sean los ntcleos de su existen-
cia.

La propuesta en cuanto al reordenamiento del espa-
cio urbano, se orienta a:

a) Peatonizacién del drea sur y este del Proyecto
hasta el limite de la ESPOL y el Teatro Bogota con el
fin de conservar el sector residencial, histérico y
turistico. Con ello se da preminencia al peatén y se
protege a los bienes histéricos del peligro vehicular,
especialmente a las casas situadas en ambos costa-
dos de la angosta e irregular calle Numa Pompilio
Llona.

b) Revalorizacién e integracién de la Plaza Colén y la
antigua plaza de la Iglesia de Santo Domingo, me-
diante:

b.1. La reubicacién y redisefio de los saificios
que, como obstaculos visuales, contribuyen a su
disgregacion espacial, tales como la Cormnpaiifa de
Bomberos Sucre No. 19, la Planta Proveedora de
Agua vy la escalinata que conduce hacia el cerro.

b.2. Recomposicién de las plazas.

c) Ampliacién de La Planchada, liberacién del Fortin

de los recubrimientos que falsifican su imagen e
integracion espacial con los Proyectos del Centro de
Convenciones de la ESPOL.

d) E! Proyecto plantea el mantener y generar
actividades de importancia alrededor de las plazas y

sitios histéricos, y en otros casos reubicar edificios
con funciones vitales, como:

d.1. El Museo del Cuerpo de Bomberos, el cual
se mantendrd en el mismo lugar de la construccién
actual, sélo que ésta serd subterrdnea comunicada
con el Museo de la ESPOL proyectado frente a ella.

d.2. Traslado de la Compaiifa Sucre No. 19 al
edificio de la Guayaquil Bottling Company actualmen-
te abandonado, como parte de la propuesta de
asignacién de nuevos usos a edificios antiguos.

e) Organizar, y consolidar los ingresos (escalinatas)
desde la calle hacia los asentamientos en el cerro.

f) Asegurar la continuidad y altura de los soportales
en las dreas en que la normativa lo establece respec-
to de la edificacién particular.

g} Reutilizacién de la Carcel Municipal y de sus
4dreas vecinas convertidas en 4reas verdes.

h) Incrementar el patrimonio municipal a través de
un Banco de tierras urbanas y de 4reas de expansién
de la ciudad, para efectos de venta, permuta, etc.

i) En relacién al patrimonio edificado:

- Rescatar la unidad de la plaza y los elementos
urbanos del sector, ya que al no quedar vestigios
importantes, debe permitir su recomposicién con-
ceptual sin falsificaciones y con un lenguaje contem-
poréaneo.

- Conservar y restaurar el Barrio Las Pefas -Sector

“1- favoreciendo su integridad urbana, asf como su

relacién con todo el sector, devolviéndole su caricter
original a base de la documentacién histérica.
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Las
Penas

1. Vista aérea del sector.

2. Iglesia
de Sto. Domingo.

3. Cércel Municipal.

4. Estado actual del
sector.
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Direccién: Arq. Florencio Compte Guerrero
Colaboracién: Arq. Claudia Peralta Gonzélez.
Dibujos: Arqg. Pilar Yu Lee, Anapha Mufoz, Marfa
- Fernanda Franco, Maxine Ortega

Limites.

El sector de la intervencién comprende los siguientes
Iimites: al norte, la Avenida Olmedo; al sur, la calle
Cuenca; al este, el Rio Guayas; y al oeste, la calle
Chile.

Comprende un total de 170 lotes, de los cuales 12
se encuentran sin construir. El drea del sector es de
10 Has.

La Historia
El Barrio del Astillero

Santiago de Guayaquil fue fundada el 25 de julio de
1537 al pie del Rio Guayas y del Cerro Santa Ana;
mantuvo en sus primeros afios un trazado irregular
- debido a que estaba ubicada en un terreno de geo-
' grafia accidentada rodeado de esteros y zonas
pantanosas.

Para mediados del siglo XVII, la ciudad se habia
convertido en uno de los astilleros y puertos mas
importantes de la costa sur del Pacifico y su pobla-
ci6n habia aumentado considerablemente; por este
motivo el Cabildo, para solucionar la falta de espacio,
decidi6 a finales de ese siglo trasladar la ciudad a los
terrenos de tierra plana conocidos como Sabaneta,
ubicados aproximadamente un kilémetro al sur de
la ubicacién original. Aquf la ciudad fue trazada con
trama reticular de acuerdo a lo estipulado en las
Leyes de Indias; sin embargo, la primitiva ubicacién
no fue abandonada, por lo que quedaron dos ciuda-
des, la primera conocida como Ciudad Vieja y la
segunda como Ciudad Nueva, que para 1709, se
comunicaban a través de un largo puente de madera.

Guayaquil mantenfa pricticamente la misma drea
después de 30 anfos con algunas edificaciones
dispersas hacia el sur hasta el Estero de San Carlos
(actual Avenida Olmedo) que estaba rematado por
la Baterfa del Resnito que formaba parte del sistema
de defensa de la ciudad.

Propuestas para el Barrio del Astillero.
Sector Mercadoe Sur

Para 1858, se habian dado grandes cambios, la
Baterfa del Resnito habfa desaparecido y en su lugar
se encontraba un canal artificial conocido como
Estero de Saraguro o San Carlos. En la orilla norte
del estero se habfa ganado terreno al rio y era una
zona bastante consolidada conocida como Barrio
Villamil o San Alejo, mientras que a partir de la orilla
sur aparece por primera vez en esta ubicacién la
zona industrial y el Astillero que en el siglo anterior
habfa estado en el sector denominado la Atarazana,
al norte de la ciudad.

El incendio de octubre de 1896, que destruyé dos
terceras partes de la ciudad, no afect6 a las edifica-
ciones de la calle Villamil, el Estero de Saraguro
habfa sido completamente rellenado, ddndosele el
nombre de Avenida Olmedo, que se caracterizaba por
su amplitud y que tomé su nombre del monumento
erigido en honor a José Joaquin de Olmedo, inaugu-
rado el 9 de octubre de 1892. El Astillero se habia
extendido a lo largo de la orilla del Rio Guayas hacia
el sur y se habfan empezado a construir muelles
particulares utilizados especialmente por comercian-
tes para la recepcién de la mercaderias del interior.

Es importante sefialar que en el afio de 1905, se
dieron cambios de importancia que contribuyeron
con el desarrollo y consolidacién del sector, pues se
iniciaron las construcciones de dos importantes
edificios: el Mercado Sur y la Iglesia San José, en los
que se aplicaron tecnologfas nuevas para aquella
época.

En 1909, el Barrio del Astillero habfa crecido hasta la
actual calle El Oro y era una zona comercial y resi-
dencial. El Mercado Sur habfa sido recientemente
inaugurado al pie de las orillas del rio y la Iglesia San
José segufa en construccién aunque ya habia sido
inaugurada una de sus naves.

Veinticinco afos después, en 1934, este sector
habia sido completamente rellenado ganandole
terreno al rio en la parte que corresponde al Mercado
Sur y al final de la Ave. Olmedo, en donde se encon-
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traba en construccién el edificio del Muelle-Aduana
que nunca fue concluido.

En la actualidad, en este sector en el que se encuen-
tra uno de los tres conjuntos arquitecténicos y
urbanos existentes en Guayaquil, declarado bien
perteneciente al Patrimonio Cultural de la nacién y
protegido por las ordenanzas vigentes; presenta, al
igual que el resto de la ciudad, las caracteristicas de

crecimiento acelerado, con un alto grado de caos
urbano y deterioro ambiental.

El conjunto histérico del Mercado Sur

Guayaquil, que desde su fundacién habia mantenido
un crecimiento sostenido y lento, empez6 desde la
década de los treinta del presente siglo, a recibir
continuas migraciones desde el interior del pafs en
bisqueda de un sitio de trabajo; asf en 20 aiios,
habfa practicamente duplicado su poblacién y su
extensién. Este proceso y las contradicciones
sociales se vieron aceleradas con el "boom" petrolero
de los setenta, inicidndose la reconquista del Centro
Hist6rico para convertirlo en el centro financiero de
la ciudad, derrocando innumerables edificaciones
construidas a principios de siglo para dar paso a los
altos edificios bancarios, llevando esto a que las
edificaciones histéricas y/o de valor arquitecténico
queden dispersas.

El sector del Mercado Sur, que se halla pr6ximo a los
limites del Centro Histérico, ha logrado mantener un
considerable nuimero de edificaciones de valor
histérico como el Mercado Sur, Iglesia San José,
Club de la Unién; casas de madera construidas a
principios de este siglo; edificaciones de hormigén
armado construidas a partir de la década del veinte
con la llegada de los técnicos extranjeros; confor-
mando uno de los pocos conjuntos arquitecténicos y
urbanos existentes en Guayaquil, por lo que el
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural decidié, en
julio de 1982, declarar como bienes pertenecientes
al Patrimonio Cultural del Estado por sus caracter(sti-
cas arquitecténicas, a los edificios del Mercado Sur
y la Iglesia San José y declarar como &rea de respeto
e influencia la zona circundante incluyendo el edificio
del Club de la Uni6n.

Caracteristicas de la zona
Altura de las Edificaciones

Las edificaciones de uno a dos pisos tienen un alto
indice en el sector (34.12%); de éstas, la mitad son
construcciones que se consideran como provisionales
(galpones); las de tres a cuatro pisos son las que
predominan (35.88%), existiendo un buen nimero

de edificaciones de cinco a nueve pisos (22.35%),
que por lo que se ha podido observar son, por lo
general, construcciones de hormigén. Los solares
vaclos representa el 7.06%.

Esto determina un perfil de baja altura para la zona,
caracteristica que se presenta en las zonas periféri-
cas a los sectores financieros y comerciales del
centro.

Material de las edificaciones

La construccién en hormigén armado es la de mayor
predominio en el sector (68.24 %), incluso todas las
construcciones provisionales (galpones) son edifica-
das en este material. Se han considerado como
edificaciones mixtas (22.94%) a todas aquellas que
tienen estructura de madera con paredes de bloque
o ladrillo enlucido, mientras .que las de madera
(1.18%) son aquellas que tienen las paredes de la
fachada de zinc, madera, y en algunos casos de
quincha. En este sector tenemos la tnica edificacién
de estructura metélica de la ciudad, el Mercado Sur.

Estado de las edificaciones

Para el andlisis del estado de las edificaciones se ha
considerado como regular estado d aquellas que
presentan cambios reversibles; y en mal estado a
aquellas que presentan derrumbamientos, ruina
parcial o total y en general alteraciones irreversibles.

Las edificaciones que se encuentran en mejor estado
son en su mayoria las de hormigén armado (54.11-
%), las de regular estado (20%) aquellas construc-
ciones de hormigén armado realizadas en la década
del 40 a las que se les ha dado poco mantenimiento
y las que se encuentran en mal estado (3.53%) son
todas de madera o de estructura mixta.

Usos de suelo

Para este anélisis fue considerado el uso predominan-
te de acuerdo a la superficie de la edificacién, ya que
en la mayorfa de los casos se presentan varias
actividades simultdneas, obteniendo el siguiente
resultado: Vivienda, 61.76%; Comercio/Oficina,
10.59%; Servicios Comunales, 4.12%; Galpones,
15.29%; Abandonadas/en construccién, 1.18% ;
Solares Vacios, 7.06%.

Dentro de los servicios comunitarios que presenta el
sector estdn la Clinica Santa Lucfa, La Iglesia San
José y su casa parroquial, el Colegio 20 de abril, el
Mercado Sur, el Mercado de Mariscos y el Club de la
Unién. 2 A




Proyectos para el sector

‘Guayaquil es una ciudad que a lo largo de su historia
se ha extendido sobre terrenos ganados al agua vy al
pantano, aun en la actualidad estd rodeada de
importantes vias acuéticas conformadas por el Rio
Guayas hacia el este y varios esteros o ramales de
“mar que la circundan hacia el sur, €l oeste y parte
del norte.

El Rio Guayas, forma parte del sistema fluvial mds
importante y complejo del pafs, e histéricamente
siempre ha servido como vfa de comunicacién entre
los centros de produccién agricola y su lugar de
" acopio y salida al exterior; y la ciudad de Guayaquil,
hasta la actualidad, es el puerto mas grande del
Ecuador y uno de los mas importantes de la costa
sur del Pacffico. Ademd&s hacia el interior de la
ciudad, el transporte acudtico siempre ha sido
utilizado, aunque hasta hace poco tiempo nunca
habfa sido formalizado. Es apenas hace un afo
cuando se vio las ventajas de impulsar este sistema
de transportacién; sin embargo, aidn se halla en una
etapa incipiente.

Dentro de los distintos planteamientos realizados en
torno a este proyecto, ha surgido la necesidad de
contar con un lugar céntrico al pie del rfo que sirva
como eje central del sistema. La idea de utilizar el
edificio del Mercado Sur, para este fin, no es nueva;
fue planteado por las ventajas que ofrece, de ampli-
tud y de ubicacién.

En el presente planteamiento se retoma esta idea, la

cual va relacionada con el desarrollo en su funcién
de mercado de abastos del edificio Mercasur.

Esta edificacién, adn sin terminar, fue concebida
como un gran mercado de productos alimenticios,
aledario al antiguo Mercado Sur, que absorberfa toda
la venta que en la actualidad se da en este ultimo y
sus calles aledaias y permitiria transformarlo funcio-
nalmente. Sin embargo, al faltar la decisién politica
de desalojar el Mercado Sur y trasladar a los vende-
dores al nuevo edificio, el Mercasur se ha ido convir-
tiendo en un centro comercial que alberga joyerfas,
almacenes de ropa, bazares, etc., desvirtuando su
concepcion original.

En la propuesta se plantea la necesidad de restituir
su carécter originario, impulsadandolo como centro de
abastos que albergue las ventas que en la actualidad
se encuentran dispersas por la zona.

Legislacién urbana para la zona

El Barrio del Astillero, a pesar de constituir una
unidad morfolégica e histérica, no ha sido considera-
do dentro de las dreas de proteccién patrimonial de
la ciudad. Jurfdicamente, éste pertenece a la deno-
minada "Zona de promocién inmediata”, para la cual
las normativas urbanas y regulaciones arquitecténi-
cas estan orientadas a desplazar.los usos residencia-
les y reemplazarlos por usos comerciales y financie-
ros; y sustituir las edificaciones "viejas" por contem-
poréneas.

13
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La Propuesta
De la idea de ciudad a las normativas urbanas

El proceso de crecimiento de nuestras ciudades ha
estado marcado por diversos procesos que las han
ido moldeando y configurando histéricamente.

Por un lado, la ciudad abocada a un crecimiento
acelerado y no planificado, ha ido perdiendo poco a
poco su cardcter de espacio significativo al irse
deteriorando sus espacios publicos, su medio natural
y sus monumentos, entendidos como hitos en la
historia y en la memoria colectiva de los habitantes;
Y. por otro lado, la arquitectura no ha logrado confor-
mar una manera propia de expresarse y proyectarse
culturalmente, ante la acelerada pérdida de los
testimonios del pasado y la sustitucién por elemen-
tos de dudoso valor caracterizados por ser traduccio-
nes literales desprovistas de contenido o interpreta-
ciones distorsionadas.

En este contexto, las intervenciones a nivel de
ciudad deberdn estar orientadas a recuperar ésta
para los habitantes, a recomponer el tejido urbano en
funcién de las nuevas necesidades, a restituir a la
arquitectura su funcién comunicativa y su cardcter
de monumento, a revalorizar los elementos que
conforman la estructura urbana: la calle, la plaza, el
soportal; a recuperar en la ciudad, su unidad morfol6-
gica y en la arquitectura, sus valores tipolégicos.

Las ordenanzas propuestas para la zona estan
orientadas a reconocerla como parte del patrimonio
de la ciudad y dotar de mecanismos legales para la
proteccién y recomposicion de los valores histéricos
de sus monumentos.

Evidentemente, queda fuera del alcance de la pro-
puesta, su aplicabilidad y la necesaria toma de

conciencia de los habitantes de su derecho a la
ciudad y a la recuperacién de sus espacios publicos.

Objetivos

1.- Revaloracién de las edificaciones, monumentos
y zonas urbanas del sector.

a) Del antiguo edificio del Mercado Sur y su 4rea
aledafia, al transformarlo en Estacién Fluvial y
redisenar el drea pr6xima a éste con un espacio para
presentaciones publicas, venta de plantas y flores,
una playa de estacionamiento y dreas verdes.

b) De la Iglesia San José, mediante la ampliacién de
la acera de la calle Manabf y la reubicacién de los
vendedores de plantas y flores que ocultaban la
fachada norte del templo y la remodelacién de la
edificacién aledana a su fachada principal, liberando
visualmente las torres de la lglesia.

c) De la Calle Huayna-Cépac, a través de la recupera-
cién de su cardcter original de calle peatonal en el
tramo comprendido entre las calles Ayacucho y
Manabf; darle continuidad, mediante la expropiacién
de un solar vacio que va desde la calle Manabf hasta
la calle Huancavilca y cerrando al trafico vehicular el
tramo comprendido entre las calles Ayacucho y Ave.
Olmedo.

Ademaés, se propone regularizar el acceso peatonal a
la nueva Estacién Fluvial de la ciudad, mediante la
peatonizacién de las calles aledafias a ésta.

d) Del Monumento a Olmedo, con su reubicacién en
un espacio abierto a manera de plaza civica, reorde-
nando el tréfico véhicular, lo cual le daréa realce al
encontrarse en la actualidad semi-escondido entre el
drea verde del parterre.

2.- Creacién de espacios publicos y paseos peatona-
les, con el fin de dotar de actividad a la zona, prote-
ger a los edificios declarados Patrimonio de la Nacién
y de recuperar la ciudad para sus habitantes.

3.- Regularizacién vial; mediante la jerarquizacién de |
dreas vehiculares y peatonales; establecimiento de |
recorridos periféricos al sector para el transporte i
publico con espacios fijos para paraderos; y, estable-
cimiento de espacios para estacionamientos vy
normativas legales para parqueos. l
4.- Proteccién del medio natural, especialmente del

Rio Guayas mediante normas de proteccion, estable-

cimiento de espacios de acceso publico y recupera-

ci6n de las fachadas de las edificaciones hacia el rfo. |

a) Conservar y restaurar las edificaciones histéricas

para nuevos usos y devolver el barrio a los habitan-
tes de la ciudad.

b) Dotar a los distintos elementos urbanos de la zona
de unidad, resaltando sus valores histéricos y hacién-
dolos accesibles al peatén, ddndole primacfa a éste

5.-A nivel histérico, la propuesta se orienta a: ‘
]
sobre el vehiculo. |

del sector como barrio, de manera de rescatarlas ]
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En un reciente simposio internacional
{Universidad de Delt, julio de 1990)
dedicado explicitamente al tema "“Con-
texto y Modernidad” e implicitamente
a la discusién del concepto de Regio-
nalismo, surgié repetidamente la cues-
tion del espacio publico como praoble-
ma urbano vy socio-polftico. Si por
una parte se proclamaba la dificultad
actual de crear espacios. de dominio
publico, se sefialaba por otro lado la
importancia politica que en aconteci-
mientos de los Gltimos afios han co-
brado los espacios publicos existentes.

La presentacién de Hilde Reynen me
pareci6 particularmente importante en
lo referente al espacio publico: afirma
ella que el status del dominio publico
estd cambiando porque:

— no hay una coincidencia necesaria
entre el dominio pablico en térmi-
nos polfticos y el dominio plblico
en términos topologicos;

— |z idea modernista de la vida pabli-
ca, tal como la presentd Marshall
Barman (en este mismo simposio)
referida al &gora griega o-a la vida
en las calles de la ciudad cldsica,
con sus confrontaciones, su caos, su
entremezcla de actividades y gentes,
podria ya no ser aplicable a formas
més recientes de vida puablica.

Este cambio se deberfa al explosivo
crecimiento de la informatizacion y los
mass media, por una parte, y a la subur-
banizacién y la desurbanizacion por la
otra.

= Espacio publico / Espacio privado

La ciudad es el lugar donde
un nifio, caminando por él,
puede ver algo que le diga lo
que quiere hacer toda su vida

Lo primero implica la aparicion de un
nuevo tipo de espacio publico y un
do diferente —reducido— de participa-
cion de la gente; lo segundo la dismi-
nucién de la orientacién de la pobla-
cion hacia el centro de la ciudad y por
tanto de su participacién en una acti-
vidad publica compartida.

Segundamente, la situacion se presen-
ta con distintos matices en los pafses
desarrollados y en los nuestros, y ade-
més en las metropolis y en la ciudades
medianas. La reciente modificacion
que estd sufriendo la vida urbana en
los espacios publicos de la ciudad de
Cérdoba, dada la velocidad con que
se estd produciendo y la escala de esta
ciudad (1'200.000 habitantes), permi-
te, a mi juicio, una reflexién acerca de
este tipo de fendbmeno que quizas pue-
da extenderse a consideraciones mds
generales,

En efecto, la aparicion de dos grandes
centros de compras (shopping centers),
tipologfa inexistente hasta hace un afio
en la ciudad, unida al grave deterioro
en la economia de la clase media del
pais, ha redundado en la progresiva de-
gradacién del centro de la ciudad, que
ha sido tradicionalmente un 4rea mul-
tifuncional —comercial, institucional,
cultural, histérica, amén de residen-
cial—. La invasién de vendedores am-
bulantes y mendigos, la consiguiente
falta de seguridad, el constante cambio
en la ocupacion de locales comerciales
en lo que se revela como la dificultad
de subsistir que afecta sobre todo a los
pequefios negocios, son algunos de los
sintomas mds visibles de la situacion.

El avance del poder del espacio priva-
do sobre el espacio publ
varios aspectos: el meram C
mico, el de la vida urbanz, el de los s
nificados sociales.

m

Desde el punto de vistz sconomico,
como se acaba de comentar, Iz atrac-
cién de la oferta que se dan en los es-

pacios privados —por su czlidad, pues
en general las firmas comercizles colo-
can allf productos de mayor calidad
gue en sus sucursales del drez centrica,
por la seguridad, y en este caso por la
novedad—, va en detrimento de |z acti-
vidad comercial del éres central, que
pierde nivel en la oferta, y consiguien-
temente en el tipo de publico. E! pl-
blico de mayor poder adquisitivo se di-
rigird directamente & los espacios co-
merciales privados. El plblico de me-
nor poder adquisitivo ira a mirar vi-
drieras y a sentirse parte de ese mundo
mégico, mds ‘‘moderno” que la calle
tradicional,

Ahora bien, desde el punto de vista ur-
bana, la calidad y riqueza de los signi-

ficados en los espacios publicos y pri-
vados es muy diferente; el espacio pri-
vado tiene un significado Gnico, el dei
consumo, La oferta es exclusivamente
comercial, y si bien puede haber inte-
resantes propuestas de imagenes y aun
cierta riqueza visual, ellas estdn referi-
das exclusivamente al consumo de bie-
nes,

Por el contrario, el espacio pablico es
plurisignificante, "Conviven en él Ia
oferta comercial y las instituciones,



tanto politicas como culturales, y estd
viva la historia en la presencia de los
‘monumentos, en las formas del tejido
urbano, en la sucesién de imégenes
acumuladas en el tiempo. La adminis-
tracion, tanto de entes oficiales como
privados, es otro de los componentes
el drea, y el mds importante para
‘mantener la vida urbana, esto es, la
vivienda, existe asimismo en medida
apreciable.

' El espacio publico del centro de la ciu-
dad es asi{ una representaciéon conden-
‘sada de la riqueza de la vida urbana,
con todas sus dimensiones vitales e his-
toricas. La calle, dice Louis Kohn, es
una habitacion que expresa un pacto.
Es un cuarto comunitario dedicado a
la ciudad para uso puablico, cuyos mu-
ros pertenecen a los donantes y cuyo
techo es el cielo.

El espacio privado, en tanto, esta pre-
cisamente ‘‘privado’’ de significados.
Es un espacio uni-significativo unidi-
“mensional. En él actta sin trabas la
presentificacion que caracteriza a la
sociedad posmoderna, carente de pasa-
do y por tanto de futuro. La frecuen-
tacion predominante del espacio pri-
vado tiende asf, en ultima instancia,
“a privar al ciudadano de su condicion
de tal.

Por otra parte, el espacio privado es
obra de un ente comercial y un arqui-
tecto o equipo de arquitectos, ajeno,
“por tanto, al sentido de comunidad;
un espacio que niega la posibilidad del
“pacto’’ de que habla Khan. Por su
-~ origen, estd imponiendo un determi-
nado gusto y un determinado modo de
percibir el espacio. El caso de un ar-
quitecto que en varias obras de Buenos
Aires ha impuesto un estilo frecuente-
mente kitsch, que sin duda influird en
el gusto del pablico, resulta més peli-
groso a ojos de arquitectos que el de la
excelente arquitectura de los dos Cen-
tros que se han construido en Cérdo-
ba, pero no deja de ser un ejemplo més
de la omnipotencia del disefiador —y
del comitente, por supuesto—, frente
al publico. El espacio publico no pue-
de nunca llegar a semejante grado de
~ imposicion. Es un cuarto cuyos
- muros, al decir de Khan, han sido erigi-
dos por muchos donantes diferentes, y
en diferentes épocas. Y si bien, como
lo dice Alvaro Siza, la arquitectura no
condiciona los comportamientos en
forma significativa, no constituye nun-
ca un marco neutro para la vida (1).

Cabria aquf hacer una consideracion
acerca del espacio pablico en las gran-
des operaciones inmobiliarias. En ellas
la distincion entre espacio publico y
espacio privado no es tan precisa, pues
en estos casos el espacio publico —de
uso plblico, para ser mds exactos—
participa de las condiciones de gesta-
cion del espacio privado: realizado de
una sola vez de acuerdo con decisiones
de disefio unitarias, en raras ocasiones
logra alcanzar la riqueza vital del espa-
cio publico generado a lo largo del
tiempo con la intervencidn sucesiva de
diversos gestores. Es un espacio fun-
cional, producto y no obra. Producto
es aquello que no necesita recibir el
aura del sujeto en su produccion, y
que surge tan solo de la inercia instru-
mental. En tanto que la obra contiene
en si las variables éticas y estéticas co-
lectivas. Para ser tal debe necesaria-
mente rebasar lo meramente utilitario
o instrumental (2).

El espacio pUblico es siempre un espa-
cio abierto, en el que comitentes y ar-
quitectos ofrecen y reciben una multi-
plicidad de imégenes, un espacio en el
que la vida misma es el espectaculo.
En él los edificios histbricos e institu-
ciones permanecen, como hitos que
preservan la identidad urbana, dando
continuidad y profundidad seméntica
a las iméagenes urbanas. Podria califi-
cérselo como espacio democratico. En
contraste, el espacio privado es un es-
pacio cerrado, que ofrece una vision
unificada de la realidad y permite va-
riaciones solamente dentro de los es-
trechos I{mites del disefio de escapara-
tes, lo que, como se ha dicho, presenta
un Gnico significado genérico. Se trata
sin duda de un espacio autoritario, res-
trictivo.

El centro es un lugar para ir,
no para pasar por él,

En Cérdoba el proceso de descentrali-
zacion de la ciudad no es tan reciente.
Es ésta una ciudad muy extendida en
el espacio, y se produce en consecuen-
cia una progresiva independizacion de
los barrios con respecto a los servicios
centrales. En unos pocos casos el ba-
rrio ha alcanzado una autonomfa com-
pleta, gozando de sus propios servicios
al menos en lo comercial, educativo y
recreativo —aun cuando no en lo histé-
rico-cultural.  Pero en general puede
decirse que hasta épocas muy recientes
el centro mantenfa su atraccién como
lugar de actividades varias o de simple
encuentro.

No hay duda tampoco de que ia fuerza
de los medios masivos de comunica-
ciéon ha provocado, en el terreno poli-
tico, el predominio de la comunicacion
televisiva de los politicos con su pibli-
co, sustituyendo en buena parte a las
concentraciones masivas de adeptos en
sitios pablicos.

Hay sin embargo, un protagonismo
que no ha perdido al drea central en
esta ciudad y adn en una gran urbe
como Buenos Aires: las calles y plazas
céntricas, las calles y caminos barriales,
siguen constituyendo al lugar de las
manifestaciones de reclamos y protes-
tas de los diferentes sectores de la po-
blacion. La condicién centralizada de
la ciudad proporciona resonancia a
marchas y concentraciones de greamia-
listas y otros grupos sociales, cuyos re-
clamos obligadamente toman estado
publico a través de una masiva presen-
cia en el espacio pablico (Marshall Ber-
man, en el citado simposio, hacia no-
tar este protagonismo del espacio pu-
blico en los afios recientes, en los que
la presencia de la poblacién en ellos
forzd la reaccién de situaciones poli-
ticas que parecian inmutables).

Pareciera, pues, que la poblacion no se
conforma con su relativa y pasiva par-
ticipacion en los medios de comunica-
cion a través de encuestas o medicio-
nes de ratings, ni tampoco con su par-
ticipacion puntual en la escena politica
mediante el voto. Reclama y ejerce un
protagonismo, mds que en actos pura-
mente polfticos —el desprestigio de la
politica ha llegado a Iimites extremos
en este pafs— en aquellas cuestiones
que afectan directamente a sus intere-
ses de grupo.

Pero no es sblo la ira y la angustia lo
que se expresa en el espacio publico.
Esto es también el lugar de la alegria y
de la creatividad. El triunfo de un
equipo de fatbol puede llenar de alga-
rabfa y pintar con los colores del club
respectivo, durante horas, las calles de
la ciudad. Buenos musicos callejeros
en ocasiones grupos de estudiantes de
provincias o pafses vecinos—, mimos,
grupo de teatro callejero que actlan
durante los festivos oficiales de teatro,
se apoderan a veces de las calles, en
particular en el area peatonal. Y de
este modo el espacio publico, no sélo
el central sino también el barrial, se
carga una y otra vez de un rico signi-
ficado social, del que las fuerzas eco-
némicas y tecnolbgicas intentan vana-
mente privarlo, y del que durante afios
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los priv6 la dictadura militar.

Pues en efecto en aquellos afios los Gni-
cos significados del espacio publico
eran violencia y terror. Terroristas y
gobernantes se apoderaron del espacio
pablico cargidndolo de tales significa-

dos, mientras el habitante permanecia
atemorizado y silencioso, confinado en
su limitado espacio privado.

Se ha dicho que sélo la vida social hace
posible pensar la libertad. Eso lo
saben muy bien los dictadores. Pero
hay también otras fuerzas —financie-
ras, tecnologicas—, que trabajan en el
mismo sentido que aquellos, menos vi-
sibles, y enmascaradas, ademas, con el
rostro de la modernidad. La desurba-
nizacion, Gltimo extremo de la descen-

V SAL

tralizacién, conduce también a la des-
socializaciéon y con ella a ta pérdida del
sentido de libertad.

De donde puede afirmarse que espacio
publico no es sblo el que corresponde
urbanfsticamente a tal definicion, el
que estd previsto en la ciudad funcio-
nal, sino aquel que efeectivamente per-
tenece al habitante de la ciudad, que
es quien, en definitiva, lo cargard de
significado publico. No son ni el ar-
quitecto ni el urbanista quienes estan
capacitados para disefiar un espacio
publico. Ellos s6lo pueden prever un
lugar, un sitio, en el cual otros habi-
tantes, estadistas deberdn alentar y
ejercer el verdadero sentido de un es-
pacio pablico.

Marina Waisman
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Detalle de ensamble de cubierta.

Notas

Las citas de Louis Kahn han sido to-
madas de los artfculos escritos y com-
pilados por Miguel Angel Roca en sum-
marios 74/75, Arquetipos y Moderni-
dad, Buenos Aires, febrero/marzo
1984,

1) Alvaro Siza Vieira, *“Farmacia Mo-
derna’ en Revista Técnica, Barce-
lona, Invierno 1989, péag. 101.

2) Ernst Bloch, El principio esperan-
za, citado por Felipe Colavidas
en “Ernst Bloch para urbanistas”,
Revista Técnica, op. cit., pag. 3.
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RELATORIA DEL V SAL
SANTIAGO DE CHILE, OCTUBRE DE 1991

Reunidos nuevamente en esta esperanzada autcconvocatoria que privi-
legia el encuentro, la amistad, la solidaridad, la reflexion y el debate, los
integrantes de nuestro SEMINARIO DE ARQUITECTURA LATINOAMERI-
CANA, SAL, hemos dado un paso mas tendiente a consolidar un movimiento
de opinién que aporte creativamente a la renovacion de nuestra arquitectura.

El V SAL realizado en Santiago de Chile ha recogido una entusiasta
participacion de 320 arquitectos que en representacion de 14 paises ameri-
canos han presentado 30 trabajos de disefio urbano y 30 ponencias tedricas
relativas al tema de la ciudad en sus complejas problematicas.

Representantes de 25 revistas de arquitectura del continente suscribieron
acuerdos de colaboracion, cooperacién y edicién ratificando uan solidaria
trayectoria.

Arquitectos jovenes se integraron por primera vez a esta abarcante linea
de accion con la esperanza de encontrar los canales de un dialogo con los
disefiadares, tedricos y criticos que debaten un camino propio para la
arquitectura americana.

RECONOCIMIENTO DE
NUESTRAS CIRCUNSTANCIAS

En esta oportunidad las reflexiones avanzaron desde el campo consoli-
dado de la existencia de una identidad cultural americana, rica, diversa,
multifacetada hacia la verificacion y el anaiisis de una realidad compleja y
contradictoria. Surgi¢ asi con nitidez la necesidad de entender y asumir el
caos urbano, fruto de un proceso aditivo de propuestas individuales, reali-
zando una lectura diferente de la ciudad.

A la referenda del caos, como determinismo de la sociedad contem-
poranea se le contrapuso la vision de una realidad americana, distinta del
nihilismo de sociedades desarrolladas. Un caos que convive con las utopias
de un mundo mejor por justo y solidario. Un caos en definitiva superable por
los mecanismo de la libertad y la participacién comunitaria.

Este reconocimiento de la realidad implica asumir la riqueza contradictoria
de las presuntas arbitrariedades y discontinuidades urbanas como aiternati-
vas razonables frente a un rigido orden que conduce inevitablemente al
autoritarismo de la gestion.
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ACERCA DE NUESTRA MODERNIDAD

La comprension de los procesos de formacién de nuestras ciudades
permiten captar hasta qué punto hemos hecho modernidad sin ser modernos,
y como es posible construir una modernidad desde el sentir y el pensar en
términos de la arquitectura latinoamericana.

Eldesafio de una nueva forma de actuar que introduzca la coherencia con
el pensamiento y el sentimiento, exigira una nueva estética.

Ella nos lleva a reconocer el cardcter del mestizaje cultural que ha tenido
nuestra modernidad fusionando el idealismo modélico con una préctica
racionalizada. Esta visualizacién permite diferenciar la comprensién de una
modernidac oropia capaz de manifestarse en sus facetas histéricas como
“estilo” denttr del repertorio eclecticista y a la vez como una contempora-
neidad bastante auténoma desde el punto de vista de su practica.

El rescate de una dimensidn ética de |a cultura que privilegia los valores
humanos sobre el utilitarismo y que recupera principios extraviados como la
responsabilidad social de la arquitectura, marcé una importante linea de
pensamiento en los trabajos presentados.

LA ARQUITECTURA DE LA DIVERSIDAD

Frente al pragmatismo y el oportunismo arquitecténico se reivindicd
también la necesidad del soporte tedrico para la practica de la arquitectura.
La fuerza de las realidades regionales y la riqueza de estas diversidades en
la unidad cultural sefial’ la certeza de un actuar cuyas resultantes seran
diversas pero-que reconoceran una urdimbre comun en el sentir y el pensar
americano.

Esta conviccion nos ha introducido en el reconocimiento de nuestros
propios valores, en el desarmollo de una autoestima sin soberbias, ni jactan-
cias, que nos permita valorar nuestra arquitectura desde nosotros mismos sin
entrar en la antigua tentacién de entendermnos através de “sistemas compara-

dos”.

Larecuperacionde los valores esenciales de la arquitectura en su relacién
con el paisaje y el hombre, y su incorporacidn a los desatfios de los tiempos
exigen revalorar la actitud de asumir tanto el mestizaje ecléctico, como ei
caos, expresivo de un orden peculiar.
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La vivencia de las experiencias mds coherentes de los mundos culturales
homogéneos podran asi enriquecer las respuestas a las problematicas
complejas de las grandes metrdpolis. La recuperacion de las vivencias de un
espacio publico humanizado y con servicios y equipamientos adecuados
constituye una meta de estas politicas urbanas.

Este primer SAL tematico ha demostrado ser un camino eficaz en la
evolucion del pensamiento y las acciones comunes. El tratamiento del
espacio publico desde la vision de .las normativas y reglamentaciones
urbanas permitié comprobar no sélo las posibilidades inexploradas de las
situaciones urbanas analizadas, sino también la necesidad de buscar
pragmética y creativamente nuevos instrumentos de control y disefio de la
-morfologia urbana.

Es fundamental que integremos a nuestras acciones y preocupaciones a
los organismos del Estado. Sélo asi se podra revertir una forma de hacer
ciudad y arquitectura.

APORTANDO A LA CALIDAD DE VIDA

La armonia del espacio y el entorno construido aseguran una calidad de
vida que sin embargo debera también lograrse términos de contextos mas
desapactibles.

La historia ensefia una manera de vivir la ciudad y la posibilidad de
superar, renovando o consolidando, las incoherencias o deficiencias que
ellas presentan.

También se ratificé en este SAL laimportancia de una vivencia cultural de
nuestra arquitectura, vivencia que exige, mucho mds en esta hora de crisis,
una respuesta social. Se superara el fatalismo de aceptar sin cuestionamien-
tos decisiones en problematicas urbanas no consensuadas y se asegurarala
participacién de los usuarios.

La creatividad sera la herramienta central de una propuesta capaz de
potenciar valores culturales en medio de la escasez de recursos eConomicos.

LA RESPUESTA A LA CRISIS.
LOS CAMBIOS NECESARIOS

Si bien es cierto debemos asumir el redimensionamiento de nuestra tarea
profesional, en virtud de la crisis, ello no implicara soslayar los mecanismos
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de consenso, legitimidad, y participacion que son justamente los puntos de
apoyo de un ejercicio mds solidario de la arquitectura.

Por ello el SAL asume para los préximos afios |a tarea de la reflexién y el
debate en la reformulacion de criterios y propuestas para entender nuestra
realidad y operar sobre ella.

Entre los cambios cruciales se destaca el de los contenidos de la
ensefianza de la arquitectura donde percibimos una docencia enajenada
incapaz de superar los resabios de la colonizacién pedagdgica y la banali-
zacion de la arquitectura como consecuencia del oportunismo frente a las

modas.

La pérdida de los valores culturales y la evasién frente a la realidad
testimonian las deficiencias de un sistema educativo que no ejercita ni la
investigacién, ni la reflexién, ni la critica.

Otro tema esencial, que requerird profundizar en la etapa de cambios, es
el de las estrategias para encontrar las respuestas habitacionales. La
apertura hacia la rehabilitacién de edificios residenciales puede significar el
nuevo eje vertebrador que rescate el potencial del patrimonio construido.
Esto implicard necesariamente una profunda transformacion de las politicas
en materia de vivienda y preservacién del patrimonio. La vinculacién entre
arquitectura y ambiente, conformara otro de los ejes del debate en los afios
proximos y asegurard la revalorizacién de respuestas plenas de sabiduria
procedentes de las arquitecturas populares.

En todo caso todas estas reflexiones permitiran ir integrando una teoria,
acumulando la experiencia de la propia practica. Para ampliar nuestro campo
de presencia y el espacio que estamos ganando para la arquitectura ameri- '
cana, convocamos a los asistentes del SAL a redoblar sus esfuerzos en la
difusién de nuestra arquitectura, desde el periodismo, las revistas y libros,
desde los museos y fundaciones, los centros de documentacién, el cine, la
television, y los diversos medios audiovisuales.

Enla supuesta agonia de las ideologias, este SAL ha ratificado que no han
muerto las ideas y hemos constatado también que, con vital alegria, hoy
estamos construyendo nuestro patrimonio de mafiana.

Arq. Ramon Gutiérrez



Todo fin de perfodo concita a balance y a la intros-
peccion. Culmina una década y nos aproximamos a
la conclusién del siglo y del milenio, en un contexto
mundial convulso, donde la crisis econémica y la
pesada deuda externa que agobia a nuestros palses,
harlan parecer utépicos los intentos de proyectarse
hacia el futuro, pero precisamente, son esas condi-
ciones las que deben impulsar a la bisqueda de
soluciones racionales y vélidas para hoy y para
mafana.

En medio de las zozobras y expectativas del momen-
to, las acciones dirigidas a conformar un &mbito
apropiado para la vida, se ven afectadas -entre otros
factores, pero con un peso fundamental- por la falta
de recursos. Se impone entonces m&s que nunca el
andlisis critico que posibilite encontrar vias con el fin
deaprovechar al méximo las posibilidades existentes.

Por esta razén resultan importantes las valoraciones
emprendidas en la década del.ochenta en torno a las
experiencias cubanas en la arquitectura y el urbanis-
mo. Sin dudas, en Cuba los afios ochenta podrén
considerarse como una etapa propiciadora de trans-
formaciones en el dmbito arquitecténico y urbano.
Aunque se trata de un periodo demasiado préximo
para juzgarlo a cabalidad y las ideas que han estado
latentes aun no han repercutido lo suficiente en la
prictica proyectual y constructiva para lograr los
cambios cualitativos necesarios, ademéas de que las
limitaciones econdémicas actuales podrén retardar la
aplicacién de algunas propuestas; la apreciacién mas
profunda y extendida de problemas cruciales a
enfrentar para alcanzar una mayor calidad en el
ambiente construido, torna inaplazable buscar vias
que satisfagan con méas eficacia las expectativas
sociales y culturales de la poblacién, sobrepasando
los marcos del andlisis cuantitativo.

Cuba

S0\ \
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HCuba: Arquitectura y Urbanismo. Polémicas en los 80°.

Algunos antecedentes

A partir del triunfo de la Revolucién Cubana se
realizaron importantes proyectos que marcaron el
rumbo de radicales cambios a escala del territorio y
en la arquitectura, cuyas ideas rectoras aunaban
requerimientos del nuevo camino iniciado y tenden-
cias internacionales del momento ajustadas a la
busqueda, por distintas vias, de expresiones signifi-
cativas para el contexto nacional. La Habana del
Este, las Escuelas Nacionales de Arte o la Ciudad
Universitaria José Antonio Echeverria, son sélo
algunos de los ejemplos mds conocidos; junto a
éstos, realizaciones de caradcter vital como las
instalaciones industriales y agropecuarias, las cons-
trucciones educacionales, hospitalarias, para la
cultura y la recreacién y de otros servicios, asi como
los planes masivos de viviendas, se fueron enmar-
cando dentro de un proceso de planificacién territo-
rial que constitufa una de las experiencias m4is
novedosas afrontadas después de 1959,

Pronto se perfilan como objetivos basicos satisfacer
las necesidades de la poblaci6n y contribuir a confor-
mar las bases para el desarrollo econémico v social,
y se van enfrentando los problemas en la practica sin
margen para demasiadas elaboraciones teéricas. Un
momento crucial en cuanto a definiciones se produce
en los debates vintulados al VII Congreso de la
Unién Internacional de Arquitectos, celebrado en La
Habana en 1963, con la significativa consecuencia
de abrir las perspectivas de andlisis hacia la proble-
madtica del Tercer Mundo.

El Congreso de los Constructores y el Primer Semina-
rio Nacional de Vivienda, en 1964, definen el camino
de la industrializacién de la construccién como el
idéneo para solucionar las demandas de viviendas,
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servicios basicos y algunas instalaciones productivas.
Se pensé en la posibilidad de resolver tales deman-
das en un plazo relativamente breve y que fuera el
Estado el encargado de la ejecucién de todas las
obras vy la infraestructura requerida para el desarrollo
del pais. Este propdsito, aungue constituye una
carga muy pesada para una nacién de economia
subdesarrollada, fue un reto que se encaré y Sus
resultados propiciaron un nivel de desarrollo nunca
sofiado en zonas antes totalmente desatendidas,
solucionandose necesidades de cientos

de miles de personas.

Las busquedas de los 60" incluyeron investigaciones
sobre nuevos materiales de construccién con recur-
sos del pafs y la creacién de sistemas de prefabrica-
cién flexibles con el aprovechamiento de técnicas
tradicionales y en los que tendria un papel relevante
la participacién popular; al mismo tiempo que se
planteaba la necesidad de iniciar el camino de la
prefabricacién abierta. Pero en la puesta en practica
de muchos programas masivos, los resultados no
alcanzaron todo lo esperado, debido a causas diver-
sas como las propias limitaciones de los sistemas de
prefabricacién empleados y extremar el uso de
proyectos tipicos, extendiéndose por todo el territo-
rio nacional un nimero muy reducido de imdgenes
arquitecténicas; e igualmente influyé la débil aten-
cién a algunos aspectos fundamentales de la teoria
v practica arquitecténicas.

va en 1965, al realizarse un balance de la arquitectu-
ra de los primeros afos de la Revolucién, se sefialan
las diferencias entre las obras consideradas por

algunos como formalistas, y la descualificacion
estética que podria derivarse de una arquitectura
masiva poco atendida en los aspectos estéticos y
expresivos. Se llama la atencién acerca de las
consecuencias que podria tener no abordar en toda
su complejidad la implantacién de sistemas industria-
lizados v lo indispensable del concurso de algunos de
los profesionales mas capacitados para estudiar los
problemas de la normalizacién vy tipificacién de
proyectos y la necesidad del debate critico comao
medio de superacién constante. Es un periodo
Jonde lz intensa actividad préctica estd acompafada
de los l6gicos debates derivados del enfrentamiento
2 nuevas experiencias en condiciones histdricas y de
trzbzjo también nuevas.

bargo, no se produjeron las subsiguientes

nes criticas necesarias. Con la conclusién
década del 60 e inicios de la del 70, el libro de
rto Sedre diez_afios de arquitectura en Cuba
lucionaria, una encuesta aparecida en Casa de
i . méricas y otros trabajos publicados en la revista
Arquitectura-Cuba, ofrecen, fundamentalmente, un
balance d- los logros alcanzados y los principales
problemas que se exponen son los derivados de las

deformaciones heredadas del pasado, de la condicion
de pais subdesarrollado y del desfasaje existente
entre la aparicién de una nueva sociedad v su expre-
sién urbana y arquitecténica.

Si la década del 60 se caracterizd por la experimen-
tacién y las bisquedas, aunadas a veces a la impro-
visacién, pero con un saldo positivo en cuanto a
creatividad; en los 70’, si bien se producen obras e
investigaciones que contindan las busquedas inicia-
das, con la institucionalizacién del sector constructi-
vo la ténica dominante fue la sistematizacién de los
temas arquitecténicos mediante proyectos tipicos,
con un extraordinario incremento del monto de la
construccién, lo que aumentd relativamente algunas
de las limitaciones existentes.

La actividad critica y tedrica no crecié al mismo ritmo
del nimero de obras. Se destacan formulaciones
que analizan procesos en términos de cémo deberian
ser, pero muchas publicaciones y ponencias presen-
tadas en encuentros profesionales que abordan estos
temas, tienden a senalar los logros y a compararlos
con la situacién pre-revolucionaria, sin profundizar en
problemas que, aunque ldgicos, requerfan de aten-
cién particular para ser superados. El énfasis en los
fundamentos sociales de la arquitectura y del urba-
nismo llevé a soslayar algunas insuficiencias y se
puede considerar que la persistencia de varias de
ellas o el retraso para hallarles solucién a aquellas no
generadas por limitaciones objetivas, estan relaciona-
das con un ejercicio no sistemético de la critica y en
un desarrollo de la teorfa por debajo de los requeri-
mientos en cuanto a definiciones conceptuales y en
la promocién de una cultura arquitecténica y urbanis-
tica generalizada que contribuyera a una visién -por
parte de todos- més integral de los procesos de
conformacién del ambiente construido.

Sin duda era necesaria la experiencia préactica, el
impacto provocado por la cantidad para percatarse
de la magnitud de varios problemas para los cuzles
se debfan abrir vias de solucién. A tal fin era impres-
cindible el andlisis de sus causas y manifestaciones;
por ello uno de los rasgos més significativos de |
década del 80 es la valoracién critica y la renovacidr
en la esfera de las ideas.

J o

Uno de los temas que repetidamente es obj
anélisis es la baja calidad de las nuevas zonas
cionales por su conformacién urbanistica y la m
tonia por el disefio reiterativo de los edificios. |
no completamiento de los servicios y del disen >
4reas exteriores, la poca adecuacién en ei;u; 0s
casos a las condiciones climaticas y & las fo




vida de algunos sectores de la poblacién, asf como

funcién de valores identificativos del contexto
propio. Dichas urbanizaciones -fenémeno no sélo
cubano, pues como ellas existen en casi todo el
mundo- comienzan a ser cuestionadas entre fines de
os 70 e inicios de los 80 como reflejo del desarrollo
de nuevas ideas que permitieron una comprensién
més extensiva de sus insuficiencias y de otros
actores internos que irdn madurando en los 80,
favoreciendo la extensién de la critica a otros rubros.

En la segunda mitad de los 70 se subraya lo indis-
‘pensable de fomentar la critica artfstica y literaria
para el perfeccionamiento de la creacién en el arte.
un cuando no se manifesté de inmediato en la
arquitectura y el urbanismo, preparé condiciones
para ello, en consonancia con una voluntad de
analisis mas hondo de la sociedad en su conjunto.

También se producia un hecho importante: Después
de privilegiar durante afios el desarrollo de nuevas
zonas, con la intervencion en la ciudad existente, al
aumentar la labor de conservacién del patrimonio y
de renovacién de determinadas &reas urbanas, asf
como la mayor divulgacién de los valores patrimonia-
les, resalta lo exiguo de ellos en gran parte de la
produccién arquitecténica del presente y la necesi-
dad de que esta también los expresara en correspon-
dencia con su época.

A partir de la celebracién del | Congreso de la Unién
\acional de Arquitectos e Ingenieros de la Construc-
cién de Cuba en 1983 se intensifican los intercam-

bios profesionales con una participacién mas amplia
que los precedentes. Desde 1984 se suceden varios
eventos donde la valoracién critica ocupa un lugar
‘rotagénico, acompaiada de propuestas anunciado-
ras de cambios. También ha sido significativa la
promocién de talleres de ideas y talleres de critica
sobre distintos temas y las convocatorias a concur-
sos. Estos foros han permitido conocer resultados
de algunas investigaciones importantes o la evalua-
i6n de una experiencia practica ejercida por afos,
ademds de preocupaciones de los profesionales
sobre diversos temas. Paralelamente, las revistas de
arquitectura se hjcieron eco de los criterios formula-
dos en los eventos, repercutiendo en otras publica-
ciones. Tal vez la critica no haya alcanzado aun el
nivel de profundidad necesario al manifestarse a
veces de modo general, sin sumergirse lo suficiente
en el andlisis de casos particulares pero demostrati-
vos, sin embargo, es evidente que de toda esta
actividad se ha derivado una conviccién méas amplia
acerca de los problemas existentes.

b

iDentro de esta circunstancia se inserta la actividad
emprendida por los arquitectos més j6venes, consti-
tuyendo un factor de empuje al asumir una posicién

por el débil tratamiento estético y expresivo en”

de fuerte cuestionamiento ante varios problemas
latentes, por las actividades que han realizado vy el
caracter de sus propuestas que van de lo contestata-
rio a lo realmente novedoso, de la recepcién més o
menos directa de corrientes internacionales a una
evaluacién acorde con los valores y condiciones de
nuestro contexto.

Ademmés de este curso en el campo de las ideas,
comienzan a producirse cambios en la politica del
secctor de la construccién, cuya directiva, en un
documento publicado en 1986, brinda una visién
critica global de las deficiencias existentes en las
fases del proceso inversionista y del constructivo, en
torno a los materiales de construccién y sistemas y
procedimientos tecnolégicos, y sobre la actividad de
proyecto. Estas preocupaciones se reflejan asimismo
en las reuniones del Frente de Proyectos, y en la
realizada en 1987 se enfatiza en los problemas de la
calidad estética de lo que se construye en el presen-
te. A partir de aquf se revisa el funcionamiento de
algunas estructuras que no favorecen la actividad
constructiva y se toman medidas tendientes a buscar
algunas soluciones: entre ellas, la renovacién del
movimiento microbrigadista, la descentralizacién de
la actividad proyectual, la creacién de grupos para
atender problemas especificos, el impulso a determi-
nados planes y proyectos experimentales. Investiga-
ciones significativas sobre distintos temas estan
incrementando las posibilidades de hallar nuevos
caminos. Todo ello implica la valoracién critica de
experiencias anteriores y cambios que poco a poco
se irdn apreciando.

Polémicas para el futuro inmediato

El incremento actual del nimero de construcciones
y de la actividad critica genera que se produzcan
polémicas en torno a varios de los problemas a
enfrentar. Una coyuntura importante se produce con
la renovacién de las microbrigadas que resulta un
detonante para la labor proyectual y constructiva al
actuar con mds intensidad y mayor cantidad de obras
en la ciudad tradicional, en muchos casos a partir de
disefios especificos para cada ubicacién. Influye en
incentivar las discusiones acerca de la validez de los
proyectos tipicos y de los sistemas de prefabricacién
en uso; de la relacién entre lo nuevo y lo viejo y los
problemas de la identidad en la arquitectura; de
criterios sobre los procesos de planificacién urbana;
de los métodos de ejecucién y control de obras y del
caricter de la participacién popular. Algunos de
estos temas asumen en la practica una dimensién tal
que requieren de respuestas nuevas e inmediatas,
con resultados que ganan diferentes niveles de
aceptaciéon, pero cuyo saldo més notable es la
posibilidad de confrontar alternativas.

La atomizacién de la actividad proyectual para
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asimilar el incremento actual, con la creacién de

grupos municipales de proyecto, talleres integrales y =

equipos para la realizacion de determinadas obras,
constituye una medida saludable pues se aprovecha
mejor la capacidad de disefio y posibilita soluciones
mas diversas, a la par que los disefiadores tienen
relaciones mas directas con los futuros usuarios y
sus problemas, con el lugar donde se erigird la obra
y el proceso constructivo. El trabajo desarrollado por
estos grupos demuestra la eficacia que pueden tener
en comparacién con la excesiva centralizacién en la
labor proyectual que habia sido la ténica dominante
hasta hace muy poco tiempo y que todavia se
mantiene como forma importante de trabajo.

Como aun subsisten problemas en cuanto a la
calidad del disefio y la construccién, una de las
discusiones versa en torno a los métodos de control
y algunos consideran que la dispersién de los grupos
de proyecto no contribuye a elevar la calidad. Sin
embargo, las grandes empresas de proyecto no ia
garantizan de por sf, mientras que la mayor vincula-
cién de los grupos méas pequefios con los problemas
del sitio ha roto con esquematismos generalizadores
en algunos casos, aunque en otros prevalecen
criterios que ya han sido objeto de cuestionamiento
en varias confrontaciones. Précticas como las
evaluaciones colectivas de proyectos de vivienda
iniciadas en la sede de la UNAICC, o los talleres de
critica o de ideas para valorar proyectos en determi-
nadas fases de su gestacién, se han comportado
como medios eficaces de control, por lo que deberdn
ser incrementadas.

El an4lisis de la baja calidad en el disefio, iniciado por
el tema de las construcciones de caracter masivo,
principalmente la vivienda, ha llevado a plantear los
problemas que en tal sentido estdn presentes en
otros temas arquitecténicos. En los debates, ademds
de sefialarse las carencias en cuanto al nivel estético,
se ha planteado lo indispensable de profundizar enla
basqueda de una expresion propia, propésito mante-
nido por algunos arguitectos, pero que no caracteriza
a la produccién arquitecténica en su conjunto. La
conciencia de que la identidad en la arquitectura no
es sélo una cuestién expresiva y que concierne a la
conjuncién de diferentes factores como la adecua-
cién de las respuestas a las formas de vida, a las
expectativas sociales y culturales de la poblacién, a
aspectos tecnolégicos y de materiales de construc-
cién, o a condiciones climéticas vy paisajisticas, ha
sido mostrada en varios foros.

Relacionados con laidentidad, los andlisis de cuestio-
nes como la relectura de los valores tradicionales, la
conservacién del patrimonio, la asimilacion o no de
madelos externos, se presenta con criterios dispares.
Hay quienes consideran como cubano todo lo realiza-
do por cubanos, con independencia de la expresion
particular lograda; otros siguen apegados a elemen-

tos formales de la etapa colonial como medio de
expresar cubanfa, lo que puede extenderse al empleo
de elementos neocldsicos o de otro origen, o al
folklorismo rural para instalaciones de turismo Y
recreacion.

El criterio de conservar todo lo posible en las zonas
tradicionales y el que acepta transformaciones que
puedan ser relativamente radicales en algunos sitios,
argumentadas en los espacios requeridos actualmen-
te, forman parte de una polémica compleja y de
diffci!l solucién en términos generales. Si bien el
consenso es preservar los valores patrimoniales vy
rehabilitar la ciudad vieja, lo que debe formar parte
de los planes de desarrollo urbano, y resulta clara su
fundamentacién econémica v sociocultural, es
preciso una definicién de cuéles son esos valores Y
cudles elementos y hasta dénde pueden ser modifica-
dos en cada caso especificc. Este tema remite al de
la relacién entre lo nuevo vy lo vigjo, donde la busque-
da creativa del vinculo de lo nuevo con los valores
existentes en un sitio se enfrenta a la traslacidn
mimética de elementos portadores de dichos valores
a las nuevas construcciones gue necesariamente hay
que ubicar dentro del tejido tradicional.

Aungque los términos del debate no se hayan expresa-
do siempre con suficiente claridad, la discusién a
propésito de la modernidad o la posmodernidad se
decide, al parecer, porque el rechazo o la aceptacion
de una u otra no es lo mas esencial. Y aunque
posiblemente sea inevitable la existencia de grupcs

que defiendan una u otrd posicién, la opini6n mas
generalizada es que la l4gica influencia en Cuba de
las diferentes corrientes arquitec :6nicas debe corres-
ponderse con su asimilacion critica y lo creativo
radicara en alcanzar una expresion basada en res-
puestas acordes con nuestras condiciones sociales,
econdmicas, climaticas y culturales.

Resulta medular el intento para cualificar estética-
mente el ambiente en su conjunto, atin considerando
jas dificiles condiciones econdmicas actuales, y &0
tal direccién se han realizado esfuerzos que vincula
diferentes escalas del disefio. Pero esa cualificacién
no debe ser s6lo el resultado de adicionar elemento
de las artes plésticas y del disefio gréafico o industria
y si de la integracién entre ellos y la ciudad y I
arquitectura, que deben estar cusalificadas en
mismas. Sin embargo, no se trata dgnicamen
aspecto estético, sino de lograr ambientes con
mente funcionales y significativos |
tiempo gque respondan & necesidades
cas, logren objetivos culturales que
formacidn estética y conductual de Iz
Este problema, adn de dificil solucién pzra
rio en su totzlidad, por lo menos cu
comprensian de muchos Y la atencid
instituciones que buscan vias para enfrent
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‘Asi mismo es un problema de cualificacién ambiental
la preservacion del equilibrio ecol6gico, sobre todo
en aquellas zonas cuyas caracteristicas posibilitan su
explotacion para el turismo. En el momento actual
es un tema que requiere ser debatido con mayor
profundidad ante los importantes planes de amplia-
ion de las construcciones para el turismo y que
deberd incluir cual a de ser el caracter de esta
arquitectura y su relacién con el tema de la expresién
de la identidad nacional.

El andlisis de los problemas de la planificacién
regional y urbana ha ocupado un espacio importante
en varios encuentros y publicaciones. La evaluacién
de una experiencia llevada sistemdaticamente durante
anos ha permitido comprobar dificultades provocadas
por la aplicacién de criterios de planeamiento que no
son suficientemente flexibles para asimilar todas las
situaciones econdmicas y socioculturales especificas
'de cada sitio y sus variaciones en el tiempo. Es
imprescindible una vinculacién més estrecha con el
territorio que se planifica y su conocimiento més
detallado en cuanto a escalas de trabajo, asi como
lograr la relacién dialéctica entre distintos niveles de
planeamiento, mediante la retroalimentacién entre
irectrices generales de planificacién y los proyectos
especificos de zonas.

Tal idea lleva a destacar la necesidad de ahondar en
las investigaciones que logren caracterizar mejor

;pada sitio, particularmente en las sociol6gicas, asi
COMO promover una participacién popular méas amplia
e integral que sobrepase los marcos en que comun-
mente se produce en la actualidad a través de su
participacion en la construccién mediante las micro-
‘brigadas o trabajos voluntarios. Se debe propiciar
‘que en cada comunidad la poblacién, junto a los
profesionales que la atienden y viven en ella y la
E‘direccién administrativa y politica del territorio,
participen activamente en su desarrollo, conciliando
los diversos intereses en la discusién colectiva de los
roblemas y de los planes trazados. Estos propési-
'tos se materializan en un territorio cuya unidad
‘tradicional posibilita que los talleres de transforma-
t;cidn integral del barrio actien coherentemente en la
‘atencion tanto de los aspectos de las estructuras
fisicas, como de otros de caracter sociocultural.
Promovidos en la capital bajo el asesoramiento del
‘Grupo para el desarrollo integral de la ciudad, han
‘comenzado también a trabajar en Santiago de Cuba
:y se extenderan a otros lugares.

El tema de la vivienda por esfuerzo propio ha sido
objeto de andlisis en varios eventos. Un nimero
considerable de las viviendas construidas durante el
‘periodo revolucionario se ha realizado por esta via,
pero sus resultados no han sido muy favorables en
términos de calidad arquitecténica y urbanistica.

Poco atendida durante algun tiempo, actualmente se
reconoce la potencialidad de esta via y la convenien-
cia de integrarla en los planes de desarrollo urbano y
controlarla adecuadamente, ademds de prestarle la
asesorfa necesaria a la poblacién.

La direccién de la planificacién urbana en los préxi-
mos afnos se encaminard a trabajar en las zonas ya
urbanizadas, fundamentalmente, tanto en las tradi-
cionales, como en la reestructuracién de las de
nuevo desarrollo. Esto implica intensificar los estu-
dios de los valores y potencialidades de la ciudad
existente, incrementar las acciones de mantenimien-
to y rehabilitacion, la eliminacién de sectores descua-
lificados e insalubres: hacer viable la adecuacién de
la ciudad tradicional a las exigencias actuales y
establecer una continuidad con las zonas nuevas en
cuanto a posibilidades de opcién, calidad de espacios
y valores culturales.

Preocupaciones semejantes se extienden a las zonas
rurales, otra direccién importante del trabajo de
planificacién en los préximos afios. La revitalizacién
de los planes para el desarrollo de dreas montafosas
y otras zonas importantes para el incremento de la
produccién alimentaria, han sacado de nuevo a la
palestra los criterios de ubicacién y organizacion de
los nucleos poblacionales, la tipologfa de la vivienda
y los materiales y técnicas de construccién a em-
plear, el proceso de electrificacién y el aprovecha-

miento de fuentes naturales de energfa. Se profundi-
za en los problemas migratorios y se vuelve a discutir
cuél debe ser el tamafio adecuado de las comunida-
des segun las caracterfsticas del territorio, su funda-
mentacién productiva y de los servicios requeridos
para ir eliminando las contradicciones entre ciudad y
campo, seguin los recursos de los que se vayan
disponiendo, y lograr la estabilidad poblacional.

Un debate que sin dudas habrd de intensificarse es
el que trata sobre la necesidad de superar las limita-
ciones de los sistemas de prefabricacién en uso y de
los cambios tecnol6gicos requeridos para ello. La
pobreza urbanfstica y arquitecténica de nuevas zonas
habitacionales construidas con sistemas de prefabri-
cacién y un mismo esquema tipolégico, lleva a que
algunos rechacen totalmente la prefabricacién y los
proyectos tipicos. Pero aunque el propdsito de
industrializar la construccién haya presentado dngu-
los poco atendidos y de algin modo se confundiera
con el concepto mis estrecho de prefabricacién,
esquematizando el proceso y soslayandose la conti-
nuidad en la aplicacién de técnicas tradicionales, es
indudable que esta polémica se ha de resolver con la
investigacién y experimentacién, sin desconocer el
objetivo de encarar masivamente las demandas de
viviendas y de otros temas. El concepto méas amplio
de proyecto tipico flexible que posibilita niveles de
racionalizacién y a la vez alternativas bésicas capa-
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ses de multiplicarse; la concepcién més abierta en
cuanto a la combinacién de técnicas industrializadas
y tradicionales, y las transformaciones que deben
producirse en la fabricacién de elementos componen-
tes de algunos sistemas y asi aprovechar capacida-
des instaladas, son vias para comenzar a solucionar
algunos problemas.

Por otra parte, las propuestas de soluciones cuya
construccién y explotaciéon impliquen menos gastos
energético y puedan adecuarse mejor a condiciones
climéticas y econémicas y de recursos existentes en
el sitio, establece una continuidad con busquedas
planteadas a inicios de los 60’ que fueron posterga-
das ante la idea de cubrir las demandas de viviendas
sobre todo, por el camino de los sistemas de grandes
paneles y otros que fueron implantados, como
alternativa principal. Resulta obvia la concatenacién
de esta problemética con la de los materiales de
construccién; planteada en varias ocasiones, fue
enfatizada en el Il Congreso de la UNAICC en 1989,
la necesidad de su desarrollo y diversificacién de
acuerdo con las condiciones existentes y el aprove-
chamient6 también de capacidades en técnicas
tradicionales, cuya persistencia se ha demostrado
con el peso que ha tenido en la construccién de
viviendas por esfuerzo propio y en otros renglones.
El resultado mds importante de las discusiones en
estos temas es la aceptacién de que hay varias
soluciones vélidas y que hay que valerse de todas las
alternativas posibles.

Las investigaciones y experiencias précticas con
algunos materiales como los que emplean la tierra o
fibras vegetales no son nuevos, pero ahora han
cobrado de nuevo importancia. Al mismo tiempo, se
comienzan a considerar con mayor interés, por la
generalidad de los profesionales, estudios que se
venfan realizando desde afios atrds sobre problemas
climatolégicos y de confort ambiental. Todo esto
confluye para sentar las bases de una arquitectura
mds adecuada a nuestro contexto fisico y que ha de
integrar los factores socioculturales contribuyendo
al logro de una expresién propia.

En el anélisis actual en torno al papel de los jévenes
en la transformacién del ambiente, estdn presentes
los debates acerca de si existe una arquitectura
joven o realizada por los j6venes con rasgos particu-
lares, y de los problemas relacionados con | forma-
cién el arquitecto: Si debe tener un perfil amplio o
especializado, cé6mo debe concebirse el vinculo entre
la fase de pregrado y la posgraduada. Este debate
no puede encontrar respuestas al margen de conside-
rar los factores y niveles de trabajo que intervienen
en el proceso de disefo y materializacién de los
componentes del ambiente construido, asi como
enfrentar la formacién con cierta dosis de futurolo-
gfa, aunque afincada en la realidad, en funcién de los
requerimientos que esa realidad impondrd en los

préximos periodos.

La dimensién de los problemas a atender, sobre todo
en las condiciones actuales, exige, para lograr una
arquitectura y espacios urbanos de calidad, una
formacién de pregrado y de posgrado en correspon-
dencia con la necesidad de creatividad y busqueda
constantes, que propicie la profundizacién necesaria
y el trabajo interdisciplinario. Una formacién tedrica
que promueva la conceptualizacién integral de los
factores condicionadores de la arquitectura y de la
ciudad, junto a un conocimiento practico que contri-
buya a hallar soluciones a los requerimientos de la
realidad aprovechando adecuadamente los recursos;
al desarrollo de una sensibilidad hacia los problemas
sociales y culturales que constituyan la base de una
actitud responsable ante las decisiones a tomar.

Razones de esta indole conducen a considerar lo
imprescindible de favorecer el desarrollo de temas
te6ricos de cardcter general que contribuyan a
enfrentar de manera integral los problemas urbanos
y arquitecténicos, “asf como criterios cientificos de
evaluacién. Poco privilegiadas hasta ahora, desde
hace unos afos se ha comenzado a comprender su
importancia y el papel que debe desempefar su
desarrollo para contrarrestar el pragmatismo que ha

estado presente en algunas actividades que intervie-
nen en la conformacién del ambiente construido.

En realidad, puede considerarse que los debates sélo
han comenzado y que son incontables los criterios
por dilucidar, pero a su vez, las nuevas experiencias
irdn generando otros debates. Igualmente lo es la
conciencia creciente de incrementar la actividad
profesional interdisciplinaria, solapando sus esferas
de atencién y de establecer relaciones més estrechas
con técnicos y constructores, artistas y trabajadores
sociales; con la poblacién y sus organizaciones de
masa; con los niveles de direccién del Poder Popular,
los administrativos y politicos, sectoriales y territoria-
les. Estas relaciones deben permitir el anélisis amplio
de los problemas y tomar decisiones colectivas, de
manera que todos se sientan comprometidos con
ellas.

Son muchas las dificuttades a enfrentar y los proble-
mas por resolver. Sélo la plena conciencia de ellos,
de sus dimensiones reales, permitir4, en medio de las
limitaciones existentes, hallarles alguna solucién
mediante la busqueda y la creatividad sistemaéticas.
Sélo asf serd posible desarrollar las perspectivas
abiertas con los nuevos planteamientos en la década
del 80 para nuestra realidad y aprovechar mejor los
recursos y las experiencias més valiosas en el cami-
no hacia la arquitectura y la ciudad del 2000.

Arq. Eliana Cardenas
Fac. Arquitectura, ISPJAE
Ciudad de la Habana
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RESTAURAR LAS PENAS

PROPUESTA DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA

El valor histérico y arquitecténico del
Barrio Las Pefias y su entorno es que en
dicho sector, aunque es imposible precisar
el sitio exacto, se fundé la ciudad, y las
edificaciones, especialmente las de madera
construidas a cada lado de la Calle Numa
Pompilio Llona, son hoy el conjunto
urbano-arquitecténico més importante que
aln se conserva. Su trazado es colonial,
aunque su arquitectura es maéas bien de
principios de este siglo.

Par. representar una manera de resolver,
mediante la arquitectura, una manera de

vivir, y por utilizar una técnica
constructiva, en este caso la madera cuyo
uso se estd perdiendo y por tanto la
tradicién de su oficio, es considerado parte
de laidentidad y documento de inestimable
valor de la ciudad. Por tales motivos el
Barrio, la Iglesia Santo Domingo, Plaza
Colén, la Planchada y el Fortin, fueron
declarados Bienes pertenecientes al

Patrimonio de la Nacién desde julio de

1982,

{Son necesarias mas razones para
conservarlo? El problema consiste en

cémo conservar el documento e
incorporarlo a la vida contemporanea.

El Gobierno, luego de un periodo de olvido,
se ha propuesto reformular y reemprender
los polémicos trabajos interrumpidos por el
Banco Central a través de una linea de
crédito otorgada por El Banco de Desarrollo
del Ecuador (BEDE), hoy Banco del Estado,
al Ministerio de Educacién, quien confiara
a la Universidad Catdlica llevar adelante
los estudios mediante contrato suscrito en
noviembre de 1991, y al INPC la
supervisién de estos y la ejecucién de las
obras.
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Por el deterioro de las edificaciones, la
magnitud de los trabajos y los recursos
para afrontarlo en su totalidad, el
financiamiento cubriria los estudios y
ejecucion de obras en su primera fase.

EL PROYECTO DE LA UNIVERSIDAD
CATOLICA Y LA ALTERNATIVA
PLANTEADA.

El Proyecto alternativo para el Barrio Las
Pefias, presentado por la Universidad
Catdlica, y que seria ejecutado por un
equipo multidisciplinario dirigido por su
Programa de Investigaciones, se basa en:

a) Los requerimientos de plazos y
plan de ejecucién del Ministerio,
en hacerlos compatibles con el
"tiempo técnico” y el "tiempo
politico”;

b) La inmediata operatividad vy
ejecutabilidad del proyecto, en
un proceso posterior de
ejecucion-estudio-ejecucién;

c) La valoracién artistica vy
arquitecténica de las
edificaciones y de la magnitud de
las intervenciones;

d) Los recursos financieros
disponibles, asi como los medios
técnicos posibles de contar para
los estudios; vy,

e) El alto indice de imprevistos y la
imposibilidad, por los plazos y
recursos financieros, para la
realizacién de un estudio total
que implica literalmente
"destapar" o "despiezar” las
edificaciones.

La propuesta, fundamentalmente plantea y
busca alternativas a ambos extremos de
las ortodoxias: la conservacién a ultranza
y la "modernizacién” rabiosa. La primera,
hoy por hoy impracticable por sus altisimos
costos econdémicos y politicos que, son
comprensibles en un medio cultural poco
desarrollado en esta temaética; mientras
que la segunda, la "modernizacién",
generalmente a través de la sugtitucién o
reedificacion de fachadas y aln de
interiores, con materiales incompatibles,
que es el mejor medio para desfigurar y
falsificar nuestro patrimonio.

Los estudios propuestos se basan en que
la vigencia de las edificaciones del Barrio,
descansan en su valor documental, el cual
hay que conservar y rescatar. En ese
sentido:

a) El principal objetivo de los
proyectos se circunscribe a las
acciones que llevan a restaurar
los monumentos arquitecténicos
del Barrio y tendientes a
conservar sus caracteristicas
histéricas, buscando hacer
compatibles éstos a la vida de
sus habitantes.

b) Mantener la vinculacién de las
edificaciones como arquitectura
del barrio como entes que
forman parte de un todo.

c) La formulacién de proyectos
particulares de intervencién
mediante el estudio de "caso por
caso”, el cual no permite
generalizaciones.

d) La restauracién y la
transformacién debe estar en un
espacio. de equilibrio vy
proporcién a las caracteristicas
de la obra, y tomar en cuenta las

necesidades del usuario para que
no entren en contradiccién con
el monumento.

e) Identificar varias formas de
intervencién, entre las que se
encuentran: La“restauracién, -
siendo ésta. la operacion de
mayor complejidad practica y
conceptual: la prevencion vy
preservacion, la consolidacién, la
liberacién, la reproduccién y
reintegracion, lareconstrucciény
revalorizacién; donde pueden
participar todas o algunas de
ellas.

LOS PROYECTOS

1 ESTUDIOS DEL ENTORNO
URBANO DEL BARRIO LAS
PENAS.

El objetivo de esta etapa es evaluar y
formular criterio de control y organizacién
del espacio, las actividades vy |I|a
arquitectura del barrio, especialmente de
los solares vacios, las edificaciones
provisionales, etc., dentro de los limites
sefialados como sectores 1 y 2. Al mismo
tiempo se identificardn Proyectos a nivel
urbano. Este estudio contiene una primera
etapa de informacién sobre la morfologia
del sector, que incluyen componentes
como historia, elementos del entorno
natural, usos de suelo, infraestructura,
estado y altura de las edificaciones,
proyectos existentes para la zona,
evaluacién de las normas y ordenanzas
vigentes. La segunda etapa comprendera
el andlisis de la arquitectura de la calle
Numa Pompilio Llona: tipologia
arquitecténica, evaluacion general del
estado actual, fichaje y actualizacion
gréfica a nivel esquematico.

Luego de este diagnéstico se concluye con
recomendaciones para normar y proteger el
entorno fisico y natural, asi como la unidad
morfolégica de la calle Numa Pompilio
Llona.

2 PROYECTODERESTAURACION
Y REHABILITACION DE LA
PLANCHADA.

La Planchada constituye el extremo inicial
del Barrio Las Pefias, parte de la cual se
encuentra sobre el muro de un antiguo
fortin, el que estarfa recubierto con placas
de piedra laja. Su zona inmediata, hacia la
rfa, se encuentra abandonada.

El objetivo seré rehabilitar el drea de uso
publico que es el hito urbano que marca el
acceso al sector mas importante del Barrio
Las Pefas, constituido por el Fortin de la
Planchada, actualmente deteriorado, y
rescatarlo para el ciudadano y el turismo.
Los estudios se orientan a restaurar el
muro del Fortin, y a rehabilitar sus éareas
circundantes (mediante tratamiento del
piso, arborizacién, mobiliario, iluminacién y
el disefio de espacios de descanso y
recreacion).
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El proyecto emprendera el levantamiento
del 4area, estudios histéricos vy
prospecciones sobre el muro y 4areas
aledafias, estudios técnicos de suelos,
nivel de mareas, instalaciones y los que
resultaren necesarios para la elaboracién
del proyecto. Luego la elaboracién del
programa de utilizacién de las 4reas y el
anélisis de alternativas de intervencién del
Fortin y la Planchada, y disefio del
proyecto, especificaciones técnicas y
costos referenciales.

3. PROYECTOS DE
RESTAURACION DE TRES
EDIFICACIONES DEL BARRIO
LAS PENAS.

Los estudios, constardn de una primera
etapa que es el DIAGNOSTICO que
contempla los siguientes aspectos:

a) Estudios histéricos.

El objetivo de la investigacién
histérica es estudiar, sistematizar
y descubrir la historia de las
casas, a través de una
investigacién basada en sus
sucesivos propietarios,
documentos escritos, gréficos,
fotografias, testimonios orales,
evidencia de modificaciones o
transformaciones que haya
sufrido la edificacién y los
ambientes, los estratos de los
colores utilizados para los
diversos ambientes, etc.

b) Estudios arquitecténicos,
estructurales y constructivos.

El objetivo de los estudios
arquitecténicos es el de
establecer las caracteristicas de
las edificaciones en sus
tipologfas formales, funcionales
y estructurales-constructivas en
el estado en que se encuentran.
Se evaluaréan y se efectuaran los
relevamientos de los elementos
accesibles, tanto a la vista y al
tacto, o medibles sin tener
necesidad de remover piezas o
inhabilitar el uso de los espacios,
considerando las peculiaridades
de la arquitectura de madera del
Barrio, en donde la mayoria de

las partes estructurales estan
recubiertas o forradas, son
espacios amoblados y habitados,
y al corto tiempo disponible para
los estudios.

El medio para efectuar estos estudios, es
a través del registro del estado actual del
edificio, mediante el relevamiento
correspondiente, a nivel de la edificacién
en general, de sus partes deterioradas y de
los detalles arquitecténicos vy
constructivos. Esta etapa concluye con el
andlisis de los valores espaciales vy
ornamentales de las edificaciones.

El estudio de los sistemas soportantes y
recubrimientos asi como las instalaciones
técnicas se basaré asi mismo en el nivel de
informacién ya sefialado y se efectuaran
prospecciones sélo en casos
excepcionales.

Este diagnéstico permitira:

- Valorizar el conjunto de la
edificacion y de cada uno de sus
ambientes con la finalidad de
establecer una jerarquizacién de
los mismos.

- Establecer los niveles y tipos de
intervencién dentro de las
operaciones de la conservacién,
preservacion monumental,
consolidacién, liberacién vy
restauracion, enmarcados dentro
de las normas nacionales,
internacionales y la Ley de
Patrimonio Cultural.

Orientar las alternativas de
propuesta de conservaciéon de
cada uno de los inmuebles.

Finalmente el PROYECTO DE
CONSERVACION Y RESTAURACION
contempla la elaboracién del Proyecto de
Intervencién Arquitecténica a base de la
evaluacién de las edificaciones;
intervencién que puede ser orientada a la
restauracién, conservacion, liberacién, etc.
y cuyo objetivo es el de dotar de
instrumentos que permitan iniciar la
ejecucion de las obras civiles, sus alcances
se basarén en el nivel de la evaluacién del
edificio, y los proyectos se orientardn a
restituir la integridad del
documento/edificio. Sélo en casos
excepcionales se apartar4 de este
concepto.

Para el desarrollo del proyecto de
restauracién, se deberd contemplar los
siguientes pasos:

a) Desarrollo del anteproyecto y
proyecto.
b) Memoria técnica y presupuesto.

DESARROLLO DEL ANTEPROYECTO Y
PROYECTO.

El anteproyecto y proyecto abarcan la
propuesta, tanto general como particular,
de las diversas operaciones en el proceso
de conservacién y restauracién técnico-
constructiva, espacial-formal y funcional,
considerando que a este nivel se
mantendrd, basicamente sin alteraciones,
el uso que ha tenido la edificacién antes de



la intervencibn a menos que sea
incompatible con la esencia histérica del
monumento. De acuerdo a un convenio
suscrito con los moradores se destinara
parte de la edificacién para uso publico
para que, a través de paneles u otros
medios de comunicacién y difusion, se
pueda conocer la historia y caracteristicas
de los edificios, asi como su proceso de
restauracion.

El proceso posterior, es decir la ejecucién
de obras la llevara a cabo el INPC, en el
que, como todas las obras de esta
naturaleza, debera realizar un proceso de
ejecucién y estudio para resolver los altos
indices de imprevistos considerados.

Se espera que este proyecto concite la
atencién de los medios, poderes
seccionales, ciudadania y medios
académicos sobre la existencia de
alternativas de 'salvar y revitalizar nuestro
patrimonio edificado e incorporario al
desarrollo de nuestra sociedad, asi mismo
dejar abierto el debate sobre tan
importante como controvertido tema.
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Existen dos vias que la restauracién puede tomar.
Una empieza en el edificio, meditando en el material
y el periodo en el cual el edificio fue construido,
material que no puede ser reproducido y tiempo que
no da marcha atrds- que persigue la conservacién de
la consistencia material, hic et nunc, como garantia
de la autenticidad del texto aquf alcanzado.

La otra llega al monumento solo después de cursar
los campos de la Estética, Idealismo y la Historia del
Arte,’las cuales aportan indicaciones para ganar ala
desvastacién fisica del objeto y transformarlo en algo
muy diferente de la imagen que tenfa en su "estado
original"”.

Una vieja historia es la de definir la restauracién
moderna, si se toma a la restauracién como el
"re-establecimiento de la perfeccién que pudo no
haber existido" (Viollet-le-Duc) (1), o la restauracién
como "la peor de las destrucciones" (Ruskin) (2).

Las dos vias han chocado constantemente (pero las
molestosas falsificaciones de restauraciones datan de
mucho tiempo atrds...). AGn hoy en dia se puede
observar las innumerables "teorias" que con las
descripciones mas disfimiles tratan de definir a esta
disciplina con limites que todavia son muy confusos,
desde la restauracién critica hasta la tipolégica,
analégica, creativa, filolégica, cientifica y asi por el
estilo; pero las vias continGan siendo dos, incompati-
bles: por un lado, la restauracién y sus objetivos; Y
por otro lado, la conservacioén.

Vittorio Locatelli.

La disciplina de la restauracién arquitecténica ha
sido, en todo aspecto, desde principios de este siglo
profundamente maltratada en su interior. Dentro de
ella existen una gran cantidad de puntos de vistas y
métodos de trabajo, incompatibles, discutibles y
diametralmente opuestos: desde aquel estrictamente

Sobre la restauracion i

idealista que espera devolver al objeto construido su
estado original, que con seguridad dificilmente puede
ser establecido al pragmdtico, que trata permisiva-
mente como de valor histérico a todas las alteracio-
nes realizadas al edificio en el transcurso del tiempo.

Sin aspirar a ser completamente exhaustivos, hemos
reunido, con extractos originales de textos "canéni-
cos" relativos al tema, cuatro de las posiciones, que
nosotros pensamos estan entre las mds representati-
vas que revelan el estado de esta disciplina hoy en
dia.

La de Renato Bonelli, que busca devolverle al edificio
su antiguo esplendor librandolo de sus superfetacio-
nes (a), win cuando éstas sean excelentes, y re--
crear las partes faltantes en base a la imaginacién.

La de Paolo Marconi, quien cree en la necesidad de
una adaptacién periédica y total de "superficies
sacrificadas” y‘la renovacién de la unidad y aparien-
cia estética del edificio a través del uso creativo de
la analogia.

La de Gianfranco Caniggia, que acepta la imposibili-
dad de reconocer un "estado original" del edificio
pero aspira, a trdvés de la eliminacién de las partes
agregadas y a través de grados de restauracién que
pueden llegar a la invencién total "de un periodo”,
para re-conducirlo a un esquema tipolégico deducido
de los edificios que los rodean.

Y finalmente, aquella de Marco Dezzi Bardeschi, que
se refiere exclusivamente a la realidad actual del
edificio, a la que él respeta y conserva tal cual ha
sido, para bien o para mal, depositada por la historia,
pero que permite junto a él realizar proyectos nue-
vos, auténomos y claramente identificables.

(a) Superfetacién: f. Med. Concepcién de un segun-
do feto durante el embarazo.

33



34

A pesar de seguir con interés y respeto a estos
trabajos, debo reconocer que no me siento capaz de
esposarme con ninguno de ellos, no creo tampoco ni
en la restauracién critica ni en la filosofia, ni en la
tipolégica, ni en la conservacién pura. Pienso que
cada vez hay menor diferencia entre un problema
arquitecténico y uno de restauracién: en ambos, una

situacion dada tiene que ser interpretada; una futura,

ser pensada; y preparado un proceso de decisiones
de disefio que ligue la una con la otra.

Creo que este proceso de escogencias debe estar
fundado sobre un conocimiento profundo y exacto
de la historia del edificio y su contexto; pero enton-
ces debe ser liberado de la ventaja de criterio y
responder menos a una metodologia preconcebida
que a preguntas que tiene que ver estrictamente con
la disciplina de arquitectura. En pocas palabras, creo
que la restauracién no es mdas ni menos que un
proyecto de arquitectura.

V.M.L

RENATO BONELLI:

Una obra arquitecténica puede ser también conside-
rada como un documento, pero sobre todo un acto
que en su forma artistica expresa totalmente un
mundo espiritual y por esta razén asume el mas alto
valor cultural en cada periodo.

La primera responsabilidad de un restaurador debe
ser la de individualizar el valor del monumento, y eso
significa reconocer la presencia o ausencia de cuali-
dad artistica (3). La segunda responsabilidad es
recuperar, restaurar y liberar la obra de arte (4).

Primero es un proceso critico y luego un acto creati-
vo, uno como una introduccién intrinseca del otro,
asf esta definida ahora la restauracién monumental.

La Restauracién considerada como un acto critico,
coincide y se identifica conceptualmente con el arte
y la historia de la arquitectura, toma sus principios y
métodos de ellos y establece un caso particular.

Si la arquitectura es arte y consecuentemente una
obra arquitecténica es-una obra dé arte, la primera
busqueda del restaurador debe ser necesariamente la
de encontrar plenamente la cualidad artistica del
monumento o en su defecto la ausencia de ésta,
para evaluar el nivel formal y literario que lleva en sf.
Su trabajo entonces empieza con una accién pura-
mente critica, que se explica en un juicio basado
sobre el criterio de asignar al valor artistico la preva-
lescencia absoluta, al ser confrontado con otros

aspectos y caracteristicas del edificio que permane-
cen subordinadas y secundarias (5).

En el caso de que la contemplacién de la imagen
resulte interrumpida u obstruida por la sustitucién de
estructuras o algin impedimento visible, sin posibili-
dad de controlar directamente las formas originales
desde el fondo del abismo, el proceso critico a través
de la figuracién lleva a aplicar la fantasfa en la inter-
vencién para recomponer las zonas faltantes o
escondidas y encontrar nuevamente la unidad com-
pleta de la obra; y en este caso, la imaginacién y
evocacién se convierte en trabajo productivo. Si las
partes restantes no son suficientes para dar las
indicaciones indispensables para la restauracién de
las partes faltantes, entonces el restaurador puede
remplazarlas por nuevas formas, para darle unidad y
continuidad formal a la obra, renovada y diferente.
Aqui estamos utilizando nuevamente el recurso del
acto creativo (6).

El problema de la restauracién no debe estar basado
solamente en algunos datos provistos por el monu-
mento, pero si sobre aquella dnica regla que es la
intima y férrea coherencia de la belleza de una
arquitectura especifica.

El desafio mas grande, importante y delicado de un
restaurador es el de restituir, verdaderas obras de
arte, todos los otros propdésitos de la restauracién
pueden y deben ser sacrificados para esos fines, y
por tanto entonces, se convertirdn en secundarios y
subordinados. i

Aqui se derrumba la férmula de respetoe absoluto al
monumento y a sus variadas fases constructivas y
también cae la otra que establece el hacer evidentes
los afadidos realizados. En tanto el valor documental
de las partes a ser destruidas, no serfan perdidas si
se tomaran las medidas pertinentes como fotogra-
fiarlas, dibujarlas y describirlas; y entregarlo inmedia-
tamente a la prensa. El documento del edificio se
convierte en un libro, y es absurdo pensar que esto
pueda bloquear la via al arte o a la historia.

Cuando la destruccién sea muy grave y requiera la
renovacién de la mayor parte de las superficies que
conforman la visién, ya sea porque se han perdido o
por estar muy arruinadas, entonces cualquier trabajo
realizado no serd en vano.

Esta misma frase: Reconstruccién de una obra de
arte, es una contradiccién de términos, ya que el
acto creativo del artista no es restablecido, reprodu-
cido o repetido; sino bajo la guia de la obra en siy su
comprensién; pero en nuestro caso estd perdida, y
creer que es posible la restitucién significa no haber
aprendido la verdadera esencia del arte.
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Ademés del argumento principal se puede decir, que
el valor absoluto de la obra de arte destruida, se
pierde y nunca se recupera; si afadimos la inutilidad
y se podria decir la inmoralidad de llevar a cabo una
restauracién que es realmente anti-estética y anti-his-
térica, una falsedad cultural y documental que como
tal no puede enriquecer nuestra alma y nuestra
conciencia y no es capaz de re-crear el pasado. (7)

GIANFRANCO CANIGGIA

En lo que se refiere a los materiales constructivos y
las estructuras, una floreciente investigacién nos
asegura que estan disponibles, al menos limitada-
mente a algunos ciudades y ciertamente en armonfa
con otras investigaciones de ambito nacional, des-
cripciones detalladas de las tipologfas estructurales.
adecuadas al problema de intervencién en centros
histéricos, en la perspectivas de maxima compatibili-
dad y minima intervencién, asi como el minimo
desperdicio de energia, tomando en cuenta su forma
de reaccionar al contexto de los recursos disponibles.

La investigacién de los materiales y de las técnicas
estructurales no es suficiente sino se examinan los
problemas del tipo de edificio en el cual se esté

realizando la recuperacion, éste sufre una divisién y
una especie de miopfa que haria a la investigacién
tan efimera como la moda de restaurar las casas
Vogue. Este problema no es trivial, cuando se esta
tratando con casas y no monumentos o mds bien
edificios que usualmente no encajan en estadisticas
documental-archivo y casi siempre, si no es de fecha
reciente, no muestra claramente un "estado original”
y una serie definida y limitada de intervenciones
sucesivas como lo opuesto es usualmente evidente
en el caso de monumentos, que no tienen un "artista
sublime”, no tiene un arquitecto.

Como la linglistica filolégica que ahora convive
pacificamente con la dialectologia y la glotologia
después de largas diatribas, la historia de la arqui-
tectura debe aceptar la presencia de la tipologia
procesal, una vez que ésta haya demostrado su
madurez especifica y debe aceptar que usa otros
métodos y sirve a otros fines. Métodos comparativos
y reconstructivos para "modelos de procesos”.

Otro aspecto del conocimiento de la tipologia proce-
sal, ahora mé&s que nunca, ligada a la manutencién
consabida al interior del drea de la edilicia, observa
la I6gica que conlleva la expansién cultura urbana y
el reemplazo por construcciones recientes, que
condicionadas por técnicas incipientes y una planifi-
cacién distraida, se ha dilapidado irremediablemente.




Una reconstruccién razonable debe por si sola
basarse en la reasuncién de los desarrolios de la
edilicia autéctona. Ahora es claro que el estudio de
la tipologia constructiva es la referencia necesaria
para cada actividad de recuperacién urbana. Al
interior de ésta, puede decirse que la actividad de
reajuste estructural puede y debe asumir la fisonomfa
de la manutencién consciente y que es un trabajo
continuo y programado de reajuste estructural vy
material, que declara su afinidad con la tradicién
emergente y toma ideas de éste, esta tradicidn
reconocida y descrita lo mejor posible, con el fin de
individualizar en esa, las corrientes meritorias de
supervivencia. El reemplazo fisiolégico de la ciudad
tendrd su equivalente en el reemplazo fisiol6gico de
estructuras y materiales, a través de un trabajo
incesante y consciente que encontrara su metafora
mads apta y la indicacién del método més eficiente en
el término de la manutencién. (8)

La aplicacion en la ciudad amurallada de Como. Si
uno reconoce la necesidad de preservar documentos
histéricos formativos representados en la ciudad por
su homogeneidad y plenitud requiere una accién
decisiva para la eliminacién de elementos superficia-
les afiadidos y sistemas que impiden la unidad. Los
elementos necesitados de intervencién son de tres
o6rdenes dimensionales: adiciones(*) superfluas al
organismo urbano; adiciones(*) superfluas a la
estructura urbana y adiciones(*) superfluas a los
edificios.

Adiciones superfluas a los edificios: requieren la
diferenciacién entre los dos 6rdenes existentes:
adiciones de uso y adiciones fipolégicos. En lo
concerniente a las superfetaciones de uso es oportu-
no vincular la obra a.una funcién que esté de acuer-
do al uso permitido por la tipologfa del edificio. Las
superfetaciones tipoldgicas seran eliminadas después
de ser individualizadas al catalogarlas y realizar
cuidadosamente planos de restauracién: esto es
esencialmente Gtil con adiciones recientes a los pisos
(después de 1860), al cerramiento de jardines y
patios, loggias y pérticos para ser reabiertos, etc.
1*) superfetaciones

Las superfetaciones al tejido urbano: Hemos consi-
derado que los edificios aunque no sean numerosos
son daiinos para las interrelaciones de los edificios;
estos edificios han sustituido parcialmente, si no
completamente, a los edificios preexistentes, adn
manteniéndose dentro del lote y en la malla vial, pero
que tipolégicamante difieren grandemente del tejido
que lo rodea (volimenes, criterios de distribucién y
estructural, nimeros de pisos, altura, acabados).

Estos edificios serfan sustituidos por tipologias mas
adecuadas; si, como es lo mdas probable, esto no
puede ser realizado, las caracteristicas mas dafiinas
deben ser corregidas, por ejemplo: disminuir el
numero de pisos, modificar los acabados exteriores
y el volumen, con el fin de minimizar la falta de
balance orgénico que éstos crean y para hacer que
éstos, por lo menos, sean compatibles con la estruc-
tura que lo rodea. :

Las superfetaciones al organismo urbano: pueden ser
definidas como las porciones del tejido substituido o
simplemente demolido en las intervenciones del
presente siglo, que constituyen un gran desequilibrio
para todo el agregado urbano. Entre éstos los més
daiinos son, indiscutiblemente, las construcciones
que invaden el "terragio”, que son los muros y
baluartes. La reconstruccién de los baluartes esta
propuesta como lo més indispensable para el organis-
mo urbano (9)



MARCO DEZZI BARDESCHI

Es decididamente ajeno al 4mbito de la restauracién
cualquier intervencién de sustraccién/alteracién y de
sustitucién/innovacién realizadas sobre el texto
autégrato, motivadas por un deseo nostélgico de
regresion a los origenes, en buisqueda de una presun-

ta integridad perdida agitando los fantasmas (aquf

utilizo algunos de los lugares comunes més recurren-
tes) de la "restauracion tipol6gica” o de la "restaura-
cion de imagen" .0 de la "restauracién critica”
"filolégica” o "cientifica”™ que siempre persigue la
alteracién de lo existente y sin embargo es inevita-
blemente "creativa”, y estd completamente fuera de
la esfera disciplinaria de la restauracién. (10).

Cada ciudad donde vivimos es un complejo pa-
limpsesto heterogénec, un unicum estructural y
material, un recurso complejo inseparable que debe
ser preservado como tal, minimizando la pérdida de
cultura material. En su permanencia nosotros encon-
tramos nuestras raices, nuestras culturas, referencias
familiares, el curso y justificacién de nuestro operati-
vo hic et nunc. Admitiendo que hayan diferentes
vias de restauracién (o en todo caso de preservacién
de material) de una arquitectura privilegiada y para la
restauracién de articulos "comunes” serla lo mismo
admitir métodos presuntos, técnicas y diferentes
maneras de intervencién. Pero no es posible dar
précticas separadas o aun niveles menos diferencia-
dos de restauracién: cuando al final de la implacable
pregunta puntual, de que si cierto contexto material
(fachada, estructura, componente) ha sido preserva-
do, en términos de una permanencia real de recur-

sos, la contestacién no puede permitir términos
medios, s6lo puede ser positiva 0 negativa.

La semi-preservacién no existe. Si la respuesta a la
anterior pregunta no era positiva, la que podria ser
menor, como Benjamin decfa, seria la autenticidad,
y de esta su fidedignidad y ¢redibilidad.

En otras palabras, aquellas que en términos de
recursos (que como nosotros sabemos son limitados
y desgastantes y por esto no reproducibles) terminan
perdiéndose ellos mismos, posiblemente en nuestra
desatencién, perdidos para siempre: no existe un
mago o alquimista que pueda resucitarlo.

La ideologfa del cambio y transgresién ha pasado y
todavia pasa con eficacia, el uso y el abuso de
palabras claves acufiadas de una insospechada y
aclamada "cientificidad". Considerando a estos dos
"dificiles" términos terroristicos y complementarios
como "superfetacién"” y "anastilosis", inventados

para justificar las dos operaciones mas comunes y
recurrentes del transgresor: aquella de la eliminacién
arbitraria de elementos y partes indeseables; arbitra-
riamente igual a aquella que se aproxima a la recom-
posicién, sobre la cual la historia ha desmembrado,
infringido, descompuesto y aplastado en su propio
seno (11).

Sélo el momificador puede recomponer la imagen de
un edificio derrumbado, pero ésta es una operacién
fantasmal y sobretodo arbitraria. Si no queremos que
la restauracién se convierta en un maquillaje mortuo-
rio o el trabajo de un excavador de tumbas, debe ser
tomada como la medicina que obtiene sus mejores
resultados anticipdndose al tiempo del colapso
biolégico (m3s all4 de este limite se convierte en una
préactica violenta y desesperada, sin escripulos, a
nombre de salvar lo salvable).

Un nuevo método de restauracién sale a la luz; aquel
de preservar el material cultural, prevalentemente
atento del contexto fisico "hic et nunc"” y sus condi-
ciones peculiares de envejecimiento y supervivencia.
Es un método que favorece la cuidadosa indagacién
preventiva, el relevamiento estructural y sobretodo el
proceso cuantitativo y cualitativo de degradacién de
los ciclos degenerativos de los componentes. En-
cuentra su escape en las intervenciones minimas
pero oportunas, en operaciones puntuales de microci-
rugfa, conducidas con técnicas experimentalmente
avanzadas evitando una renovacién irracional genera-
lizada y acritica de las estructuras y materiales (12).

iEsla preservacién la operacién que pasa a través de
la demolicién y del subsecuente rehacer de formas
anélogas a aquella destructiva de ignorar completa-
mente al edificio y su cultura material estratificada?
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¢Puede uno definir la preservacién como la "restaura-
cién de la imagen”, asi por ejemplo, la restauracién
como una interpretacién de un restaurador, que es
un coloquio mistico con el edificio y que parece
haber cogido raices de un orden o vocacién que
posiblemente nunca haya asumido durante el curso
de su historia?

Y puede uno hacer pasar como preservacién una
"restauracion” o incluso una restauracién tipolégica,
que quiere justificar un retroceso absurdo con crite-
rios de presunta cientificidad, en bdsqueda de las tan
llamadas constantes arbitrarias, pero que sin embar-
go sélo consisten, hasta probado de otra manera, en
los elementos de un edificio que no contrasten con
las transformaciones que estdn destinadas para las
edificaciones.

Quiz4s no sea imposible de preservar, pero es defini-
tivamente imposible de restaurar, asi como es
imposible de retroceder en el tiempo.

Mientras méas claros sean los limites y confines de la
preservacién, mas evidentes y menos enganosas
serdn las exigencias de produccién de lo nuevo.
Estas exigencias que son precisamente la razén de la
arquitectura, hasta ahora han sido muy mortifican-
tes. (13)
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El concepto de originalidad y autenticidad se hace
sospechoso de una contaminacién ideolégica, tipica
de la civilizacién occidental, economicista; para la
cual el resorte principal para insistir sobre la singulari-
dad de una pieza artistica esta en el mecanismo de
mercado, que recompensa a la singularidad a condi-
cién de que no sea repetible y condena la repeticién
‘como falso. Pero estas categorfas moralistas son
extrafias al mundo de la arquitectura; pero si son
importados a este mundo por teéricos restauradores
que sobretodo practican la restauracién de objetos
de arte (que siempre han peleado contra las falsifica-
ciones), éstas no son categorias caracteristicas del
mundo de la arquitectura, donde las falsificaciones ni
siquiera tienen sentido econémico y por ende no
tienen sentido tout court.

Uno o se integra a la causa de aquellos que valoran
las valencias macabras de desintegracién del objeto
y por ende el recurso de utilizar barnices transparen-
tes; o se integra a la causa de aquellos que no ven la
razén de esta renuncia decadente o placer macabro
y entonces escogen la via de la restauracién cautelo-
sa, dificil y exigente de la superficies de sacrificio.
(14).

En los afos 70, Marcello Paribeni (...) aplicé el
concepto técnico moderno de "superficies de sacrifi-
cio" para aquellas capas de material mds o menos
finas, parecibles o renovables (revoques, estuco,
barnices, pintura) que la tradicién universal ha
utilizado para cubrir los exteriores dé los edificios,
para proteger tanto los materiales internos del
deterioro atmésferico como para "restaurar” periédi-
camente su colorido. De hecho el concepto no sélo
incluye aquello de proteccién superficial pero sobre
todo alude, con concisién lapidaria de la necesaria
perecibilidad de aquella proteccién; del sacrificio que
garantiza la mayor duracién de la construccién, a
condicién, por supuesto, de que a este sacrificio le
siga una pronta restauracién, y ese es el rehacer
croméatico y fisico del estrato (capa) precedente.

Se necesita mucha mas habilidad, sensibilidad y
cultura para obtener un buen trabajo de pintura de
cal, que para impregnar una pared con barnices
milagrosos que, ain mds, le darian una apariencia
permanente de un bizcocho ensopado en aceite (15).
Embalsamar es f4cil, rehacer es dificil.

Los monumentos tienen el derecho de un tratamiento
que, lejos de preservarlos en el estado exacto al que
han llegado obviamente en el caso de superfetacio-
nes y modificaciones atolondradas, aquellas, sobreto-



do de la edad moderna, restauran y destacan su
unidad orgénica tipol6gica y, estructural, y por ende,
su disponibilidad de ser habitados o usados, en
funcién de su creacién general y entonces, con un
escrutinio cuidadoso de sus otras posibles utilizacio-
nes: llamaremos literalmente a esto "restauracién
arquitecténica”.

La restauracién textual frecuentemente no es técni-
camente posible y aqui entra el drea creativa reserva-
da para el restaurador y el ambiente cientifico que
ahora lo rodea estrechamente.

La creatividad se entiende como la agudeza necesa-
ria y suficiente para reconstruir mentalmente la
fisonomia original de la obra, partiendo de indicios de
relevamientos y medidas objetivas, para de ahi
proceder a una propuesta cautelosa de veracidad,
basada por lo menos de andlogos.
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En la arquitectura, la repeticién de ritmos, estructu-
ras y temas, el orden numérico frecuentemente
evidente y reconstruible a través de un modelo, la
estandarizacién relativa de técnicas ejecutivas,
facilitan un proceder por analogias que si usualmente
prueba a ellos como engafiosos, por otro lado son
una base confiable por un proceso de re-creacién del
iter planificacdor y ejecutivo que confia poco el caso,
de esta manera se diferencia fuertemente el estudio
del caso de la arquitectura de las Bellas Artes.

A propdsito de instrucciones morales en las restaura-
ciones arquitecténicas, es muy cierto que es muy
fuerte la negativa al restaurador en cada iniciativa
que vaya mds alld de la preservacién. Una visién
similar de restauracion tan restrictiva es contraprodu-
cente, en cuanto excluye del célculo la caracteristica
que la restauracién debe tener, como por ejemplo la
estética, que viceversa deberd ir en primer lugar.
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Entre el restaurador, el experto y el historiador debe
existir un circuito continuo de relaciones, gracias al
cual el primero provee al experto con elementos
directos para el incremento del campo, unido con el
método y competencia y con absoluta sinceridad;
este resultado, con el que el experto colabora por las
cualidades de sensibilidad y cultura, constituye la
base irremplazable para los reelaboraciones del
historiador.

Al historiador le compete la confirmacién de las
diferentes verdades cromdticas superpuestas, con la
ayuda de técnicas analiticas ahora difundidas y
conocidas gracias a la accién magisterial del ICR, sin
embargo el problema de cada fase de restauracién
permanece, aquf y ahora en la inminencia de un taller
de manutencién.
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Si fuese posible que Platon y Aristote-
les llegasen a realizar un paseo por va-
rias de las urbanizaciones de antiguos
y nuevos ricos del Guayaquil contem-
poraneo (1991), ya durante las prime-
ras vueltas, creo yo, comenzarian a
sentir un caudstico sentimiento de cul-
pa por no haber desarrollado algun
mecanismo de seguridad (como aque-
llos desarrollados por los egipcios fa-
radnicos, por ejemplo) que hubiese
protegido a la cultura clasica atenien-
se de caer en manos tercermundistas.

Los griegos de aquel periodo de la
an tigliedad occidental conocido como
“clgsico” dejaron, como testimonio de
su voluntad de extender la naturaleza
(lo humano incluido), varias formas de
reflexion y elaboracion cultural; entre
ellas una arquitectura propuesta como
una gran version de aquella voluntad,
que en la esfera de lo imaginario tra-
bajé un ideal de armonfa para la vida
humana —pese a toda su tragedia o
quizas a causa de la misma—. Dicho
ideal, o presentimiento de un estado
semejante para la vida, fue adquiriendo
su caracter de entidad esquiva pero
pensable a consecuencia de una dina-
mica vital que hilvan6 a varias genera-
ciones en torno a una polémica sobre
la poética y el conocimiento, estable-
ciendo una tradicion y un destino.

La celebrada arquitectura griega de
aquel perfodo llamado clésico repre-
senta (entonces) un ideal de armonfa
(cuidadosamente trabajado y esforza-
damente discutido por generaciones)
cuyo vigor emotivo e intelectual subor-
din6 a su consecucion las dimensiones
constructiva, geométrica, ornamental,
efectista y vivencial de lo habitable,
confiriéndoles o encausando en ellas
un sentido del orden por el cual se lle-
garon a manifestar y reunir de una ma-

The Guayamican Torombolican Classicism

nera digna de alabanza. En esa gran
arquitectura, todas sus dimensiones
fueron entonces la expresion de un es-
pfritu y un saber muy logrados en tér-
minos poéticos y légicos. En otras pa-
labras, no fueron el resultado de las
elecciones estapidas (1) y muy mal in-
formadas de un gremio paranoico y
perdidamente complacido en la satis-
faccion de unas necesidades adquiridas
durante la indefensa experiencia de
una cultura descuajeringada, perversa y
tonta.

En este Ultimo caso se inscribiria mds
bien el ‘“‘clasicismo’ guayaquilefio, el
mismo que es a la arquitectura heléni-
ca llamada clésica la que Torombolo
era (o es) a la juvenil vitalidad de sus
amigos (Archie, Carlos, Betty, Vero-
nica. . .).

El “’clasicismo” guayaquilefio o ‘“To-
rombolican Classicism’’, que se sepa,
no puede ser el resultado de una tradi-
cién investigativa o espiritual. ¢Qué
Academia, Universidad, Gremio o Co-
fradia Secreta ha protagonizado o ha
tenido la oportunidad de protagonizar
una empresa cognoscitiva. ambiciosa,
sostenida, inspirada y fecunda, involu-
crada en la develacién de los proposi-
tos de las altas arquitecturas helénicas
de su antigliedad clésica? Respuesta:
Si en Guayaquil no se han publicitado
con torneo de “indor’’ (indoor) y reina
incluida es porque no existen. ¢En-
tonces?, {de donde surge el clasicismo
guayaquilefio? Si no es del estudio y
la meditacién sistematicos, podemos
asumir que surge de la inocente y de-
sinformad(sima audacia de unos gru-
pos sociales entontecidos por sus ter-
cermundistas delirios de grandeza.

Sobre estos delirios, vale observar que
no son sblo exageraciones del gusto a
las que, soberanamente, tiene derecho
cualquier ciudadano de este mundo.
Los delirios de grandeza patentes en el
Torombolican Classicism son formas
de conducta perversamente desarrolla-
das durante los procesos de coloniza-
cion y destempladamente afianzadas
durante la asimilacién sicopatologica
de los ubicuos canones culturales per-
tenecientes a los ordenamientos socia-
les de inspiracién nazi-fascista.

Si la idea (y angustia) de blason y afu-
lanamiento son hechos consustanciales
a la cultura nacida vy desarrollada a
partir de la colonizacién, el abrupto
surgimiento y pervivencia del clasicis-
mo guayaco coincide con la fuerte gra-
vitacion de sombras como la pinoche-
tista y sus afines (muy afines) en la
América Latina de los ‘70 y ‘80.

Que lo maltrecho ocupe el lugar de lo
admirable, en el caso del clasicismo to-
rombolico no es uno de los tantos ras-
tacuerismos que nuestra provinciana
cuota de ridiculez nos lo tiene permi-
tidos, no, no; en este caso se trata de
un trastorno radical de la razon y de
la sensibilidad. ¢Cémo entender sino
la orgullosisima y vanidosisima pro-
moci6n de y filiacion a una (anti) ar-
quictura carente no sblo de todas
las cualidades tipicas y fundamenta-
les de aquella en la que supuestamen-
te se inspira, sino también de muchas
de aquellas reconocibles en las arqui-
tecturas ecuanimemente sanas de esta
o de la época que se quiera?

La ausencia de cohesién proporcional,
de compaginacién de lenguaje entre las
dimensiones bésicas de lo arquitectural
(lo constructivo, lo geométrico, lo re-
térico-simbolico, etc), de pertinencia
étnico-histérica, de pertinencia clima-



tica, etc., que se registra en el malhada-
do clasicismo guayaquilefio, puede
llevarnos, de pronto, a la siguiente pre-
gunta: ¢Qué es entonces lo que mueve
toda esa vanidad y orgullo que se
levanta en torno al mismo? Respues-
ta: la enfermiza idea que los clasicistas
torombélicos tienen de si.

The Torombolicans encarnan una
ruma Jno una suma) de categorias sico-
l6gicas, morales y polfticas que consti-
tuyen una abusiva negacion de la salud
mental y que puestas bajo escrutinio
permiten que de entre ellas se desta-
que, como la peor, la seguridad (aplo-
mo.y libertad de dudas) con que se las
vive y practica. A espaldas de su des-
comunal elocuencia para hacer el ri-
dficulo, ellos se consideran la Ultima
chupada del mango, no importa que
ésta haya sido llevada a cabo en un pa-
tuleco nido de ignorancia.

Su paralelismo conductual con los
nazis no es ni accidental, ni desdefia-
ble, pues su exacerbada vanidad y reso-
lucién en sus estupideces (1) hacen de
ellos prospectos politicos peligrosisi-
mos, considerando no s6lo que aspiran
al poder, sino que lo tienen y trataran
de ampliarlo y retenerlo como si de su
fuero natural se tratase. Pero, épara
qué ese poder? ipara qué mas!, para

construir la utopfa torombodlica, aque-
lla en la que dominarfa su moral, su
apetito, su ignorancia y su gusto (cosa
que ya sucede en sus cercados, ‘“‘edu-
cados”’ y ‘‘protocolarios’’ “circulos so-
ciales”’).

La presencia torombdlica es pues la ex-
presion de un profundo trastorno pa-
tolégico de la sensibilidad y la raciona-
lidad, que debido a sus contenidos de
ridiculez y coémicos desatinos, evita
una definiciébn en términos plenamen-
te dramdticos, decantdndose mas bien
por el lado de lo ‘‘dramédmico’” o fu-
sion no desglosable entre lo dramético
y lo céomico.

Al terminar esta Gltima |{nea se han ve-
nido a mi mente varias de las ‘‘residen-
cias” ubicables bajo el género aqui en
cuestién, y lo que siento al recordarlas
es “riedo’”” o una fusion de risa con
miedo. Es inevitable.

Cémo llegar a sentir otra cosa ante,
por ejemplo, un patio “‘clasicista’’ que
tiene uno de sus cuatro lados flanquea-
dos por una cerca de varillas metélicas
floripondias —situada de cara a la calle
{una calle bien muy)— y sus tres lados
restantes flanqueados por una “‘arca-
da’”” de brio atrofiado, que se encuen-
tra apuntalada por una serie alterna de

columnas Iécorintias?! y idvenus—
caridtides?! que, por una AUDAZ
i¢interpretaciénl? de los estilos, su-
plantan el fuste (2) de algunas de las
mencionadas columnas, quedandose
con el capitel (3) sobre la cabeza, co-
mo si estuviesen bailando un mambo
equilibrista en una ‘’head ache party”
de convocatoria urdesina (4).

Debido a su profusion y acogida, the
Torombolican Classicism ha estableci-
do los pardmetros de una actualidad
estética-antropologica a la que muy
bien se la podria considerar como uno
de los rasgos mas decidores de la men-
talidad guayaquilefia de fines del siglo
XX.

La cultura de la mala copia, la cultura
del bodrio alabado, la cultura del disco
de 45 tocado en 33, la cultura de la
musica de Mozart ejecutada con un pa-
lo y un tarro, the Mestizo Monstrifica-
tion Period, no sé, el nombre con el
que pase a la historia este capitulo de
nuestra vida es tarea de los historiado-
res, y yo no lo soy.

Ahora bien, esto Ultimo pertenece al
futuro y nosotros estamos en un pre-
sente torombélico y algo habra que
hacer al respecto. Pero équé? Tal vez
nos sirva comenzar por un par de pre-

- Calamitous solemnity.
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guntas:

A.

¢Qué hacer con el clasicismo de la
antigliedad helénica?

Respuestas:

15

No pensar que tenemos pendiente
la reconstruccién de un lazo mal
establecido con el helenismo
llamado ‘‘cldsico’. Nosotros no
tenemos obligaciones historicas
con esa cultura. Tenemos otros
antecedentes culturales y vivimos
en una ecologia que motivo arqui-
tecturas muy diversas, de gran sen-
sibilidad e inteligencia, inclusive
espectaculares. No s6lo de Arist6-
teles vive el hombre.

Considerar que, en general y de
forma dominante, la presencia de
la cultura europea en la América
morena ha sido migdjica, superfi-
cial y, es mas, hasta payasesca.

Considerar que la cultura no pue-
de ser solamente un catdlogo de
datos mafosamente administra-
dos, a través del cual se obtiene
un poder de pendejos a base de
pronunciar palabras bonitas o al-
tisonantes, o de bucear doctoral-
mente en archivos enmohecidos

B.

para luego dejar la vida tal como
estaba, con sus bobas jerarquias
en sus sitios respectivos. A la cul-
tura también es posible considerar-
la como la capacidad de encender
la vida a través de un conocimien-
to, una sensibilidad y una imagi-
nacién desafulanados, desafulana-
dores y pertinentes con las actitu-
des existenciales que caracterizan
los mejores rasgos de la américa
morena, de la poética americana
no occidental.

¢Qué hacer con los torombélicos?

Brainstorming de respuestas:

-

2.

4.

{Matarlos? No, la violencia trae
mas violencia.

¢{Quemarles los palacetes? No,
eso serfa gastar polvora en gallina-
zos.

é{Saquearlos? No, para qué va-
mos a apropiarnos de esas pésimas
imitaciones de la época del Rey
Pepino.

¢Reirnos de ellos? No, al menos
no del todo, recordemos que eso
no es posible sin sentir ademas
miedo.

10.

¢Admirar sus logros? No, eso nos
coloearia en una situacion mds
penosa que la de ser alguno de
ellos.

éTenerles lastima? No, para eso
mejor nos fijamos en nuestras pro-
pias carencias.

{Volver por ellos? No, ipor fa-
vor!, es mads, creo que deberfa ser
requisito de la informacién
electoral el difundir el modo en
el que viven los aspirantes, no para
husmear en su intimidad, sino
para enterarnos de si son o no to-
rombolicans.

éTenerlos de amigos? No, es
mejor eludirlos.
{Tenerlos de enemigos? No, es

mejor eludirlos.

éPensar en ellos? Sl (bueno, mas
o menos. . . ), sobre todo en "El
Orden” que les encantaria termi-
nar de imponer a través de su mo-
ral, su politica y su gusto. Y enla
manera en la que podrian papa-
natizar finalmente nuestras vidas
si concentran mds poder del que

ya poseen.

- La solemnidad tercermundista.




Si esto no es suficiente para saber qué
hacer con los torombolicans, entonces
se reciben ideas.

Mientras tanto, a mi s6lo me quedan
unas cuantas observaciones:

1. En Guayaquil no todo es torom-
bolismo (creo y espero).

2. Por comodidad, en este escrito
sélo he mencionado el Torombo-
lican Classicism, pero existen tam-
bién el Torombolican West Virgi-
nia, el Torombolican French Co-
ttage, el Torombolican Southern
Mansion, el Torombolican Jeffer-
sonian Style, el Torombolican
Miami Vice, etc.; sobre los mismos
que, en ultima instancia, habria
que decir !o mismo, pues son tris-
tes variaciones de lo mismo.

3. Por el hecho que para los torom-
bolicans la categorfa de lo “‘ele-
gante’’ aln consiste en dar forma
(amorfa) a esa mania de abigarra-
mientos instaurada por los coloni-
zadores barrocos, o por las malas
lecturas de lo neo-Jefferson, de lo
neo-etc., es valido asumir que ellos
representan muy poco dentro de
una escala evolutiva o propositiva
de la cultura. . . Iqué digo!, son

- Néctar del torombolismo.

iQue viva la vida!

menos que poco, son mas bien
vectores negativos.

Lo aqui escrito no constituye, ni
de lejos, el despliegue de un dis-
curso moral o moralizador, pues
vivimos en un pafs en el que cada
quien tiene derecho de hacer con
su plata lo que desee (o lo que nos
permita la mente), y eso es algo
que aqui no ha sido puesto en du-
da. Tampoco se cuestiona el de-
recho al bienestar, a la dignidad o
a la elegancia.

Por esto uGitimo, la lectura que
aqui se realiza de la arquitectura
grecoguayaca no cae en el plano
de la intromisién en los dominios
o pareceres privados de nadie, sino
que se trata, mas bien, de una re-
flexiobn sobre la arquitectura en
tanto sfntoma cultural de dominio
e interés puablico, con miras, en es-
te caso, a ponermeg a buen recaudo
mental y de hacerlo compartién-
dolo con otros. Eso es algo a lo
que tengo plena y constitucional
derecho.

iQue viva el amor!

i¢Qué viva el estilo conservador?!

Esquiloc Moran

Guayaquil, entre febrerc, marzo y ma-

yo de 1991,

(Lectura correctiva - Rodrigo Matute).

GLOSARIO

(1

(2)

(3)

(4)

ESTUFIDO, DA. (Segun el
diccionario COSMOS) Muy torpe
para comprender. (En mas de un
momento, entonces, todos
pasamos por tales, pero existen
diferencias en los grados de

peligrosidad de nuestras
estupideces).
FUSTE. (Segin el mismo

diccionario) Parte de la columna
entre el capitel y la base.
(Cuerpo de la columna).

CAPITEL. (lgual dicc.) Parte que
corona la columna.

"Urdesina” viene de URDESA,
que es un barrio de Guayaquil
muy agradable e interesante. en
él se han ensayado tantas
imitaciones del american way,
que muy bien se lo podria
considerar como uno de nuestros
méaximos laboratorios del
tercermundismo acaudalado y
nice.
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INTRODUCCION

De entre los diferentes aspectos del comportamiento
que tienen que ver con el estudio de las relaciones
hombre-ambiente, la territorialidad es una materia
muy importante y su relevancia al planeamiento y
disefio del ambiente urbano estd comenzando a ser
aceptada.

A la fecha, la literatura relacionada con la influencia
de la territorialidad en el planeamiento urbano es
escasa. De hecho, sélo dos docenas de estudios
emplricos sobre el comportamiento territorial humano
han sido hechos en los ultimos tiempos. De todas
maneras, algunos estudios han sido hechos por
etiologistas (etiologfa: el estudio del comportamiento
animal en su ambiente natural) y mds recientemente
por psiquiatras, sic6logos y antropélogos. La expe-
riencia obtenida sobre el comportamiento animal ha
sido usada como base para la comparacién de las
relaciones humanas y algunas aplicaciones han sido
propuestas especialmente en lo que tiene que ver
con ambientes cerrados e institucionales.

En relacién con el planeamiento urbano, los mas
sobresalientes estudios han sido hechos con respec-
to a la vivienda. En todo caso, los planificadores
urbanos deben estar conscientes del hecho que la
profesién de planeamiento urbano... inevitablemente
debe preocuparse del establecimiento y mantenimien-
to de varios tipos de fronteras. De hecho, el planea-
miento, méas que cualquier. otra profesién, es una que
estd [ntimamente ligada a la territorialidad. Por lo
tanto, se justifica que los planificadores urbanos
deban entender muy bien el comportamiento de la
gente en su ambiente natural moderno, es decir de
su comportamiento en las ciudades.

Territorialidad

Considerando la etiologfa humana como un 4rea de
estudio muy amplia, debemos de estudiar la territo-
rialidad como una de sus manifestaciones.

DEFINICION DE TERRITORIALIDAD

La territorialidad es un mecanismo que transmite la
personalizacién o dominio de entidades espaciales
dentro de ciertas especies, ya sea individualmente o
en grupo, en los cuales realizan actividades necesa-
rias para su supervivencia (alimentacién, apareamien-
to, etc.). Es un mecanismo que impone fronteras,
que controla y permite la organizacién social (jerar-
qufas y dominio, densidad de poblacién y dispersion,
etc.). La entidad espacial (territorio) puede ser tan
cercana como nuestra piel o més lejana de las
fronteras nacionales. Las fronteras no deben ser
ambiguas y deben ser marcadas convencionalmente

(la ambigiiedad puede causar conflicto e incluso
agresion).

En otras palabras, la territorialidad es un espacio o
lugar apropiado por un individuo o grupo correcta-
mente demarcado v las actividades realizadas dentro
de sus fronteras.

Para tales propésitos la territorialidad puede ser
considerada el comportamiento heredado o aprendido
que provoca reacciones en los seres humanos dentro
de ambientes urbanos (parques, calles, vivignda
colectiva, fbricas, etc.). ‘



LA NATURALEZA DE LA TERRITORIALIDAD HUMA-
NA

Se acepta generalmente que los seres humanos y los
animales estructuran su ambiente para mantener un
orden social, y para ese propdésito ellos personalizan
y demarcan ambientes como simbolo de posesién y
algunas veces defienden territorios contra el acecho
de otras especies. Por otro lado, existen opimones
diferantes acerca de la naturaleza de la territorialidad
humana.

Algunos autores sugieren que la disposicién para
poseer territorio es innata y defenderlo es también
innato. Pero las fronteras serdn aprendidas y si uno
comparte el territorio con un compafiero o grupo,
uno aprende a quién tolerar y a quién expulsar. Por
lo tanto, en los humanos, la cultura y el ambiente
juegan un papel muy importante, pero sélo dentro de
los limites implantados por factores genéticos.

Otros consideran la territorialidad en los seres huma-
nos un invento social no sujeto a la genética pero sf
a reglas particulares que rigen su expresién. Esta
corriente sostiene que la creencia que los seres
humanos son instintivamente impulsados a defender
la territorialidad es injustificada, y que la ayuda
mutua (que lleva a la confianza mutua, la primera
condicién para la valentia) y la iniciativa individual (la

primera condicién para el progreso intelectual) son
factores infinitamente m&s importantes que los
conflictos mutuos en la evolucién del reino animal.
Freedman sugiere que la presencia de grandes
cantidades de comida reduce en gran forma vy tal vez
elimina por completo cualquier reaccién territorial.

Una respuesta definitiva tal vez envuelva la acepta-
cion de algun origen genético con preponderancia de
factores sociales como por ejemplo el idioma vy la
habilidad del hombre para conformar grupos especia-
lizados como causa principal para el comportamiento
territorial. El punto no es si el hombre es o no
agresivo. Tal vez el hombre como otros animales es
en ciertas situaciones agresivo, pero a diferencia de
otras especies, el hombre puede manejar y canalizar
la agresion en muchas diferentes maneras dependien-
do de su cultura y de como estd estructurada la
agresion.

Para nuestros propésitos el siguiente argumento es
importante sélo por motivos especulativos. Si el
comportamiento territorial es genético en origen hay
muy poco que hacer aparte de guiarlo para evitar
conflicto el mayor tiempo posible (0 de producirlo si
se desea). Pero si la territorialidad es un comporta-
miento aprendido, entonces nosotros podrfamos ser
capaces (por lo menos teéricamente) de eliminarlo de
las reacciones humanas.

Plan of the Komazawa Olympic Park, Tokyo.
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TERRITORIO

Podrfamos pensar que el territorio es el espacio que
rodea las actividades sociales, que  distingue una
entidad social de otra. En un sentido mas amplio,
puede ser considerado una red de lugares y pasadi-
zos donde las diferentes actividades se realizan.

Como podremos observar en las siguientes paginas,
los territorios tienen una dimensién espacial y su
posesién puede ser ciclica, también puede ser
estacionaria o mévil. Los territorios son generalmen-
te marcados, por lo tanto pueden ser reclamados por
el uso de varias clases de simbolos. Los mds impor-
tantes son: 1) Marcas centrales, 2) Marcas fronteri-
zas, y 3) Marca personal.

Marcas centrales: Un objeto personal o de grupo
que localizado en un determinado lugar anuncia un
reclamo territorial. Ej.: Un libro o abrigo en una mesa
de bar vacfa; o una escultura en un parque barrial.

Marcas fronterizas: Simplemente marcan la linea
entre dos territorios. Ej.: Una cerca, interrupciones
en textura, 0 en una secuencia de movimiento sobre
una vereda.

Marca personal: Personalizacién de un objeto o lugar
simplemente por colocar nuestra firma o alguna
caracterfstica individual o simbolo. Ej.: Un escudo
familiar, un letrero de informacién.

Los territorios también estdn defendidos contra el
acecho en este sentido: la defensa de territorios se
basa en marcas y fronteras visibles, pero la de
espacios personales cuyas fronteras son invisibles,
depende de gestos, posturas y de escoger una
localizacién que transmita un claro significado a los
demsds.

Los territorios han sido conceptualizados de varias
maneras, pero de todas formas podemos sefalar tres
categorias principales: Territorio intimo o personal,
territorio interaccional, territorio publico.

TERRITORIO PERSONAL

Es el espacio directamente relacionado al individuo,
el espacio personal que lo rodea, un contorno, el
espacio personal es mds grande delante del individuo
que detrds. Este territorio envuelve dos tipos de
distancia: Distancia Intima y distancia personal.

Distancia intima: a) Fase cercana: Distancia de
directo contacto personal. b) Fase lejana: Entre 6y
8 pulgadas, es el tipo de espacio que la gente trata
de preservar en lugares llenos de gente.



Distancia personal: Se considera como una pequena
esfera protectora que un organismo mantiene entre
si mismo y otros. a) Fase cercana: Entre 1/2y 2 1/2
pies, distancia que facilmente podemos alcanzar con
nuestras extremidades. b) Fase lejana: Entre 2 1/2
y 4 pies, mds alld de esta distancia una persona no
puede ser alcanzada facilmente. Hall la llama el
limite del dominio fisico.

Esta primera categorfa envuelve lo que Sommers
llama "piel y ropa”.

TERRITORIO INTERACCIONAL

Son dreas en las que la interaccién o reunién pueden
suscitarse, dreas publicas llenas de individuos o
grupos (algunos bares, esquinas de calles o lugares
de reunién en los cuales por frecuencia de uso,
individuos o grupos han desarrollado un sentido de
posesion).

Este tipo de territorio envuelve dos tipos de espacios:

1) El Stall: Estd constituido por espacios defini-
dos u objetos que una persona puede poseer
temporalmente, una banca, una mesa, una
cabina telefdénica, etc.

;] No. 1 exterior space

No. 3 exterior space

2) El espacio usado: Es el espacio que senara
al individuo de su sujeto de interaccion (es el
espacio entre dos personas que conversan,
el espacio entre el sujeto y el objeto de arte
observado en un museo).

El tipo de distancia relacionado con este territorio es
llamado distancia social (Hall). Esta es la distancia
en la que nadie toca o espera tocar a otra persona a
no ser que se haga un esfuerzo especial.

a) Fase cercana: (4 a 7 pies}). Se caracteriza
por la distancia mantenida entre personas
que trabajan junitas o entre personas en un
reunién social.

b) Fase lejana: (7 a 12 pies). Esta distancia
hace posible que personas trabajen en pre-
sencia de otras sin ser molestadas.

TERRITORIO PUBLICO

Son territorios en los que no se restringe la admisién.
Debemos notar que a pesar de que el ingreso a estos
territorios es libre, el comportamiento no necesaria-
mente es irrestringido. Algunos ejemplos son:
parques, centros comerciales, veredas, etc.

Campus de la Universidad de Artes de Musashiro
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Este territorio puede ser relacionado con la llamada
distancia publica que es la distancia que normalmen-
te todos conservamos en lugares publicos.

a) Fase cercana: (12 a 20 pies). Es la distancia
en la cual, si es necesario, podemos evitar el
encuentro. En palabras de Hall: "Es la dis-
tancia en la cual un sujeto alerta puede
evadir o tomar accién defensiva si es ataca-
do".

b) Fase lejana: (25 pies o mds). Es la distancia
en la cual la comunicacién normal es casi
imposible. Es la distancia impuesta alrededor
de figuras publicas por su seguridad.

Dos conceptos que estan relacionados con la idea de
territorialidad son: Privacidad y aglomeracién.

PRIVACIDAD

Es la frontera interpersonal por la cual una persona o
grupo regula su interaccién con otros. Al tomar
control sobre ciertos aspectos de interaccién, los
individuos o grupos agrandan sus sentimientos de
propia definicién e identificacién. La privacidad tiene
una connotacién territorial porque de cierta manera
envuelve algin tipo de posesién de territorio, porque
si la privacidad significa algo, eso es el control del
acceso a informacién, a un lugar 0 a nosotros mis-
mos.

Similar a la territorialidad, la privacidad parece ser un
comportamiento aprendido, el cual es expresado de
manera diferente por cada cultura. Los norteameri-
canos, por ejemplo, la aprecian mucho vy la expresan
mediante mayor espaciamiento y mayor actitud
superficial introspectiva hacia otras personas, mien-
tras que los latinoamericanos no la aprecian tanto y
la expresan mds bien por barreras mas anchas que
por mayor espaciamiento. También aparentemente
los latinos son mé&s extrovertidos en relaciones
personales, ellos tienden a exponer sus cuerpos
menos a otros; esta timidez es una herramienta de la
privacidad. El espacio personal y la territorialidad son
mecanismos impuestos para lograr -ciertos niveles
deseados de privacidad.

AGLOMERACION

La aglomeracién ocurre cuando los mecanismos de
privacidad no funcionan bien causando que una
persona o grupo tengan mads interaccién con otros
que lo que desean.

Algunos autores tienen la teorfa que existe una
relacién directa entre el espacio reducido y la agresi-
vidad (como respuesta a la aglomeracién) y que, la
agresividad consecuentemente produce una transfor-
macién patolégica sobre el comportamiento: "cuando

existe un espacio adecuado, el territorio del individuo
no se ve afectado y en el caso de los animales
pueden vivir juntos pacificamente. A medida que el
espacio se va haciendo més chico, sentimientos de
territorialidad surgen y la agresién automdaticamente
ocurre. Este incremento de agresividad causa peleas
que dafian a los animales.

Esta teoria me parece a mi un sobresimplificacién y
de cierta manera una comparacién inapropiada del
comportamiento animal con la manera de reaccionar
humana. Con la experiencia de haber estado expues-
to a suburbios latinoamericanos y norteamericanos y
distintas poblaciones en Colombia, Ecuador. Pero yo
tiendo a creer que la aglomeracién tiene més relacién
directa con la clase social y la cultura (apreciacién
del espacio) que con la cantidad de espacio disponi-
ble. En otras palabras, el término "densidad” debe
ser expandido mas alld de la simple proporcién:
individuos versus espacio disponible.

Por lo tanto, no es la densidad la que estd producien-
do crimenes y delincuencia y de modo que mover a
la gente fuera de las ciudades no resolveria el proble-
ma. Reduciria el congestionamiento en las calles,
haria el transporte mds facil aliviarfa la presién en
servicios publicos pero de todas maneras la gente
necesita estos servicios, y mover a_la gente sélo
trasladaria el problema de un lado a otro.

CONCLUSION: TERRITORIALIDAD, UNA HERRA-
MIENTA PARA LOS PLANIFICADORES URBANOS.

Estudios de las relaciones del hombre con su ambien-
te han sido aplicadas en su mayoria a la construccién
de espacios cerrados (escuelas, dormitorios, edificios
institucionales, hospitales, etc.). Los siguientes
estudios han sido aplicados en el disefio de centros
comerciales y otros espacios urbanos.

W. P. Preiser ha encontrado que "la aglomeracién
disminuye la cantidad de tiempo que los comprado-
res estdn expuestos a las vitrinas y en consecuencia
los efectos persuasivos de estos escaparates pueden
perderse y menos compradores pueden sentirse
atraidos a las tiendas. Preiser propone colocar areas
para sentarse a los extremos de los corredores con
algunas dreas para sentarse de menor tamano en la
mitad.

También han descubierto que la "gente tiende a
colocarse en un lugar en que ellos puedan observar
pero sin ser obvios, ni estén en el camino de la
gente". También la gente tiende a colocarse cerca
de pilares fuera de las lineas de tréfico.

Una manera de aplicar este principio a espacios
abiertos es proveer la oportunidad para la formacién
de series de territorios, con la diferencia de que esta
vez no hay techo. Calles, plazas, parques, barrios,



y ciudades pueden ser conceptualizadas como series
de enclaves territoriales de diferente importancia en
una jerarqufa que empieza con el territorio personal
y acaba con el territorio publico. Ashihara ha usado
esta jerarqufa de espacios en el disefio fisico de la
Universidad de Arte Musashiro en Tokio.

Las ciudades pueden ser conceptualizadas como sets
de enclaves territoriales, interrelacionados entre sf a
diferentes niveles, en resumen el extremo méximo
del territorio publico. Tal vez la territorialidad vy su

estudio puedan ser valiosos para demarcar zonas y
distritos politicos que puedan significar mds para los
ciudadanos.

C. M. Deasy ha expresado esta opinién muy bien:

"mientras conceptos generalizados son de. uso

limitado tratindose de detalles de planificacién
especificos, por lo menos nos abren el horizonte a un
nuevo campo que nos permitirfa la creacién de
ambientes que sean agradables'a los seres humanos.

Arq. Luis Moreira.
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Vivienda urbana

Tema: vivienda urbana.
Alumno: Omar Jaramillo.

Materia: Disefio bésico IV.

Curso Lectivo: Octubre 91 - Marzo 92

Fotos: Jessica Wong.

Se present6é como ejercicio de
composiciéon el disefio de una
vivienda destinada para una
familia de cinco miembros. Esta
estarfa ubicada en un terreno (15
mts. de ancho por 30 de fondo)
en el centro urbano de Guayaquil.
Por ello y para que exista una
relacién histérico-espacial con las
viviendas de su entorno, se esta-
blecieron como premisas que la
vivienda posea: soportal, galerfay
patio interior.

La necesidad de que la altura de la
vivienda guarde relacién con la de
los demé&s edificios del entorno
determiné la composicidn interior,
ya que se optd articular los espa-
cios y actividades verticalmente.
Es asf como en la planta baja se
ubicaron los espacios de cardcter
publico-social (sala, comedor) y la
cocina; mientras en las plantas
superiores, los dormitorios y las
4dreas familiares (sala de estar,
estudio, cuarto de musica y televi-
sién). Todos los pisos se encuen-
tran comunicados por un patio
interior ‘que actia como un eje
visual alrededor del cual gira la
casa.

Espacialmente la vivienda estd
conformada por dos volumenes, y
un plano horizontal que los une y
continda su recorrido rodeando ¢!
patio e integradndolo a la casa. Al
llegar al extremo del terreno el
plano horizontal (terraza) se ve
interrumpido por un muro de
considerable altura, que a la vez
que senala el acceso a las escale-
ras también produce un efecto
interesante entre horizontalidad y
verticalidad. En todo el disefo se
ha buscado producir un efecto de
tensién entre la curva y la recta,
utilizando para ello curvas senoi-
dales. (0. J.).
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A propésito del incendio de un par de
edificaciones en pleno centro de la ciudad
declaradas "cucarachero", por unos, Yy
Patrimonio edificado, por otros; y de la
expectativa por los estudios y trabajos que se
realizarfan para el Barrio "Las Pefas; el tema
del patrimonio arquitecténico, el porqué de su
declaratoria, de quién es la responsabilidad de
su mantenimiento y el para qué su
restauracion, ha creado un terreno fértil para
rediscutir o reflexionar sobre el tema.

Lo dnico cierto es que a los inquilinos de los
llamados edificios Achi, el fuego hizo ilegibles
sus carteles y parte de sus vidas, estas casas
pasarén irremediablemente a la memoria o al
olvido de los transeuntes. Luego del suceso,
y desatado el efecto dominé sobre las casas
vecinas, ha quedado alli un gran vacio, el que
serd llenado con un publicitado edificio de
estacionamiento. ;Es su arquitectura de
mayor calidad que la de sus antecesoras de
tan preciados terrenos? i

(Cudl es el balance final para la ciudad?.
]

En este tema, es especialmente dificil
ponernos de acuerdo, méds aun cuando se
trata de algo relativamente nuevo en nuestro
medio como es la intervencién en la
arquitectura antigua. A su alrededor suele
primar la especulacién y donde es usual que
se viertan verdades absolutas sin la suficiente
reflexién y conocimiento del objeto discutido.
Esto se agrava porque nos gusta demasiado la
tradicién oral y lo poco que se ha hecho, no se
lo ha evaluado con justicia. Y como en las
muchas cosas a que estamos, por desgracia,
acostumbrados, siempre empezamos de
nuevo.

Considero que, por lo menos, existen dos
instancias del problema, la una es la valoracién
del edificio patrimonial y la otra, sobre su
intervencion vy los diferentes criterios de ésta.

:Hasta donde lo antiguo?...
:Desde donde lo moderno?

Pablo Lee.

De lo primero hemos desechado la manfa de
comparar, es decir volvernos a mirar en el
espejo de Europa, incluso de arquitecturas y
ciudades de paises mas cercanos, pero con
una historia muy, muy diferente. Insistir en
que nuestro patrimonio tiene escaso 0 ningun
valor al compararlo es no haber asimilado ni
haber comprendido el cardcter del mestizaje.

(Acaso es posible cambiar el pasado o
reinventar la historia?. ;No es mejor aprender
del pasado que avergonzarnos y renegar de
é17. ;Nuestro compromiso con el pasado se
agota al término de cada fiesta civica?.

Por otro lado, el valor de las edificaciones
siempre se lo ha vinculado con la mayor o
menor ornamentaciéon que éstas poseen; esto,




para la valoracién pldstica tiene significacién,
pero si hablamos de arquitectura, esa unidad
inseparable de: belleza, funcionalidad vy
estabilidad, y si aceptamos que el espacio es
el protagonista de la Arquitectura (Zevi), su
valoracién debe dirigirse principalmente hacia
él. Negar aquello es cambiar lo esencial por lo
superficial.

Lo segundo tiene que ver con los temores a la
restauracion y mds aun en zonas habitadas,
primero por la poca comprensién sobre esta
actividad -aparte de que se entiende poco para
qué se hacen este tipo de trabajos- y luego,
por el tiempo que esta actividad demanda y
que no es homologable a edificaciones nuevas.

Por eso no me ha sido extrafio escuchar, por
ejemplo, que la restauracién va a despojar a
los propietarios y moradores de la luz y agua
potable y regresar la casa y la ciudad a la
penumbra y a los olores de fines del siglo
pasado, lo que no es cierto. El problema
consiste en escoger instalaciones y, sélo en el
caso de ser necesario, de técnicas
constructivas contempordneas que sean
compatibles con el edificio y no altere su
sentido estructural y espacial.

Por otro lado, estd demasiado arraigado en
nuestro medio dos actitudes extremas ante el
Patrimonio edificado: La una trata de vaciarlo
y convertirlo en una obra contempordnea o
que el edificio regrese a ser de una época a la
que nunca pertenecié, preferentemente
"colonial”. En ambos casos hemos destruido
el monumento por la via de la falsificacién. La
otra, al plantear la intocabilidad a ultranza del
edificio, a menos que éste se convierta en un
museo, puede encontrar serias dificultades
para su compatibilidad con las necesidades de
la vida contempordnea. No nos podemos
olvidar que a diferencia de otros, el
documento-arquitectura contiene actividades
humanas.

Ahora, ponernos de acuerdo sobre
exactamente qué hacer, seria dificil y podemos
ser atrapados por la vieja polémica entre
quienes sostienen que son irreconciliables la
conservacion y la transformacién.

Lo que considero realmente importante es
reconocer que la restauracion es, en términos
generales, un problema de arquitectura; y que
las intervenciones deben iniciarse a partir del
respeto al monumento y buscando reactivar su
potencialidad espacial, asf como la vida de sus
habitantes. Y que sea el conocimiento, lectura
y reflexién del monumento, tratado como caso
particular, el que determine qué tipos de
intervenciones no hacer y qué hacer. Hasta
dénde conservar, desde dénde lo moderno.
Algo que irremediablemente, como todas las
cosas de la vida racional, nos toca en tltima
instancia elegir.

De acuerdo a lo ocurrido en los ultimos
tiempos y a lo que se avecina, y si nada
extraordinario nos saca de nuestra
cotidianeidad, la gran belleza de la arquitectura
de nuestra ciudad serd en su esencia lo
efimero, lo vinculado con la tragedia y la
muerte.

Guayaquil, marzo de 1992.
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Noticias

NUEVA PROMOCION DE ARQUITECTOS

El 15 de Noviembre de 1991 se incorporé una nueva
promocién de arquitectos de la Universidad Catélica,
en dicho acto el Arqg. Gonzalo Robalino, Decano de
la Facultad, se dirigi6é al publico con un discurso,
cuya sintesis, reproducimos a continuacién:

"Parece ya muy lejano aquel mes de julio de- 1968,
cuando el primer egresado de nuestra Facultad
obtuvo su titulo de arquitecto.

Desde aquella fecha, son ya 23 afos en los cuales
hemos recorrido un camino, a veces plagado de
dificultades y obstdculos, pero creemos que, si lo
vemos con una visién de conjunto, esperanzador.

En efecto, la incipiente Escuela de Arquitectura de
los afnos sesenta, se ha convertido en la vigorosa
Facultad de los afios presentes. Con los de esta
noche, son ya 438 los graduados que, forjados en
los principios éticos de la Universidad Catélica y con
una formacién humanistica, cientifica y técnica, han
participado y seguirdan haciéndolo en el futuro, en
nuestro sociedad, ddndole su contribucién y aporte
profesionales.

En este camino, se han conseguido algunos logros,
unos pequenos y otros muy significativos. En los
Gltimos afios la presencia de nuestra facultad se ha
ido fortaleciendo con la participacién de Cursos de
Graduacién, como el presente, dando su aporte a la
ciudad de Guayaquil, a través no sélo del anélisis y
estudio de algunos de sus acuciantes problemas,
sino- también mediante la propuesta de posibles

“.soluciones a partir de la complejidad disciplinaria de

la arquitectura y el urbanismo.

Esta presencia de la Facultad, incluso ha trascendido
nuestro medio. Por primera vez en su historia, dos
propuestas morfolégicas para dos sectores con valor
histérico de la ciudad, fueron presentadas, con
excelentes resultados, en un evento internacional,
esto es el V Seminario de Arquitectura Latinoame-
ricana que tuvo lugar el pasado mes de octubre en
Santiago de Chile.

Asi mismo, dos convenios, ya firmados, entre la
Universidad Catélica e instituciones como el FODUR
y el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural; y un
tercero, cuya factibilidad estd analizdndose, con la

Junta Nacional de la Vivienda, involucran a profeso-
res, graduados, egresados y estudiantes de nuestra
Facultad y constituyen un reto y una responsabilidad
a los que tenemos que responder con solvencia e
integridad.

Nuestra participacién en este campo, debe obedecer,
cada vez mds, a pardmetros de excelencia académica
y de ajuste riguroso a nuestra realidad, ya que
solamente asf estaremos cumpliendo el rol universita-
rio de ser propiciadores de un salto cualitativo del
nivel de vida de nuestra comunidad.

Se han dado los primeros pasos que, como casi
siempre ocurre, han sido tal vez dubitativos e insegu-
ros; ademds, estamos conscientes de que falta
mucho por hacer, tanto en el campo organizativo
como en el de la profundidad y rigurosidad del
anédlisis y de las propuestas. Ténemos toda una
tarea por delante y para poder cumplirla a cabalidad,
es imprescindible el concurso de todos, por lo que
aprovecho esta oportunidad para convocarlos a hacer
un replanteamiento del rol que le toca desempeiiar al |
arquitecto de este final del siglo XX, en que si bien
la ciencia y la tecnologia aparecen como los objeti-
vos a lograrse, sin embargo, éstas no servirdn de
nada si no estédn orientadas a la consecucién del bien
comdun y canalizadas, consecuentemente, en funcién
de la satisfaccién de las necesidades del hombre.

Les espera una dura tarea que cumplir, frente a un
mundo despiadado, donde los valores se trastocan
segun las conveniencias y en el cual el individualismo
y el afan de lucro parecen ser las metas supremas.

Ustedes estan llamados a objetivos superiores y a
dar su decidida contribucién para el logro de una
sociedad m4s justa y solidaria”.



Como es de conocimiento publico el 8 de noviembre
de 1991, luego de superar las dificultades iniciales,
a base de una propuesta presentada por la Universi-
dad Catélica en junio de 1991, se firmé el contrato
entre el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural y la
Universidad Cat6lica, para la realizacién del estudio
técnico de la primera parte del proceso de rescate
del Barrio "Las Pefas", los proyectos que la institu-
cién universitaria, a través del PROHA, se ha com-
prometido a entregar en 10 meses son:

1.- Estudios Urbanos

2.- Evaluacién

3.- Proyecto arquitecténico de tres edificaciones
4.- Proyecto de la Planchada

Estos trabajos se iniciardn luego de que se cumplan
los requisitos legales y administrativos preliminares.

SE SUSCRIBE CONTRATO ENTRE EL INPC Y LA
UNIVERSIDAD CATOLICA PARA LOS ESTUDIOS
TECNICOS EN EL BARRIO "LAS PENAS".

FACULTAD

En la evaluacién académica de la Facultad,
efectuada por una consultoria contratada por la
Universidad, se detecta, entre otros aspectos, la
necesidad de desarrollar un nivel de preparacién
integral que proporcione la formacién necesaria para
afrontar la realidad de nuestro medio, nivel que se
lo denominé preprofesional, y que en nuestra unidad
académica se destina solamente el 2.5% de la carga
horaria a este nivel ante el 20% recomendado por
los especialistas en la materia. En esta medida, el
Consejo Directivo, luego de varias sesiones, aprob6
el documento elaborado en diciembre de 1991
denominado "Elementos para la planificacién
académica de la Facultad de Arquitectura", en
donde, entre otros aspectos académicos, se
recomendé la conformacién del taller integral para
suplir la deficiencia detectada. Este documento fue
presentado como propuesta de la Facultad al
Consejo Universitario ampliado que se efectué a
fines del afo pasado, constando entre las
recomendaciones de este evento al m4s alto nivel la
necesidad de implementar el nivel preprofesional en

SE CONFORMA EL TALLER INTEGRAL EN LA

las unidades que lo carecfan.

Luego de los dictdmenes favorables de las
Direcciones de Area y Comisién Académica, el
Consejo Directivo decidié en el mes de abril de este
afo, implementar el Taller Integral que sintetiza la
formacién del estudiante de Arquitectura, integrado
por los Talleres de Disefio Arquitecténico, Disefo
Urbano y Diseflo Estructural y Constructivo
(conformado por las materias Estructuras vy
Précticas de Obra) bajo un mismo programa vy
organizacién académica. Para complementar este
nivel se realizaron algunos ajustes en la
programacioén de las materias precedentes.

Este importante paso en la vida académica de la
Facultad, deberd ser perfeccionado con la
contribucién de profesores y estudiantes interesados
en mejorar su nivel de formacién. Nuestra revista
invita a todos a emitir sus comentarios vy
sugerencias para que este Taller cumpla con los
objetivos trazados.
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Eventos

III CONFERENCIA INTERNACIONAL SOBRE CONSERVACION DE CENTROS
HISTORICOS Y PATRIMONIO EDIFICADO IBEROAMERICANO.

Del 8 al 12 de julio de 1991 se
celebr6 en la Universidad de Gua-
najuato, México, la lll Conferencia
Internacional sobre Conservacién
de Centros Histdéricos y Patrimonio
Edificado Iberoamericano, cuyas
dos primeras ediciones se rea-
lizaron en la Universidad de Cama-
guey, Cuba y como resultado de
la primera se proclamo el Acta de
Camagtiey publicada en el nimero
uno de 1991, de esta Revista.

Esta tercera edicién se caracterizé
por el fortalecimiento y consolida-
cién del trabajo del Consejo Aca-
démico |beroamericano, cuyo
ejecutivo estd integrado por 7
representantes universitarios de
México, Venezuela, Ecuador,
Espafia, Bélgica y Cuba como
Sede Permanente.

Se amplié la proyecciéon de la
Conferencia a la realizacién de
Talleres, Investigaciones, Cursos
y otros Eventos colaterales que
permitirdn ir integrando en este
movimiento cientifico y académico
a un numero cada vez mayor de
universidades.

Con satisfaccién hemos visto en
Guanajuato a colegas de 15 pai-
ses y 26 universidades latinoame-
ricanas y espafolas; de ellas 47
formando parte ya, del Consejo
Académico.

A la Conferencia asistieron seis
Rectores que rubricaron un do-
cumento de apoyo a las activida-
des programadas para celebrarse
en el presente ano, ellas son:
Taller Internacional en Quito,
Ecuador, del 1 al 11 de julio; IV
Conferencia Internacional en Ca-
magtey, Cuba, del 15 al 21 de
julio y Curso Internacional en Gua-
najuato, México, del 15 al 30 de
agosto.

La IV Conferencia tendrd como
tema principal 'La peninsula ibé

rica en la arquitectura y el urbanis-
mo latinoamericanos’, el afio en

que se conmemoran quinientos
anos del encuentro de dos mun-
dos.

Se seleccioné ademaés la sede de
la V Conferencia, acorddndose su
celebracién en la Universidad de
Alcala, Espafa, en el marco de la
conmemoracién de los 700 afios
de su fundacién.

Contribucién:

Dra. Arq. Lourdes G6mez Consue-
gra

Universidad de Camagtiey (Cuba).




REFLEXIONES DE RICARDO
BOHORQUEZ

TITULO DE LA MUESTRA:
"CUANDO NO ESTAS AQuI"
Descubrir dentro de lo cotidiano (y
que mas cotidiano que tu casa)
una nueva vision de objetos y
espacios, su capacidad de
conmocién cuando brotan por
sobre...

Mi interés por el tema de lo
cotidiano, de mi casa parte del
hecho de reconocerlo como el
espacio que habitamos y que la
muerte de mi padre dejé incomple-
to, obligdndome a buscarlo desde
ahora hasta mi propia muerte.

Mi biasqueda fotogréafica se basa
en el reconocimiento de un
especifico momento de tensién en

todo aquello que veo o que
decido ver, tensién luminica,
formal, compositiva. El tema, la
ansiedad esta presente. Llega la
toma y luego, el temor de no saber
exactamente el resultado de esa
toma, la imagen final, resultado
que sélo hay en el dltimo minuto
de fijarlo...

El 20 de mayo se inauguré en el
Salén de Usos Multiples "Félix
Henriques Fuentes" de la Facultad
de Arquitectura, la muestra
fotogréfica del quehacer de
Ricardo Amat y Ricardo Bohér-
quez, estudiantes de la Facultad,
La excslente muestra marca un
precedente del apoyo técnico de la

fotografia como expresién de la
percepcién del hombre-arquitecto,
a los elementos que lo rodean; luz
y sombra, como herramientas
connotativas de los objetos que
permite visualizar, experiencias y

momentos diferentes en situacio-
nes cotidianas. Felicitaciones

por la ejemplar iniciativa,

Exposicion Fotografica

REFLEXIONES DE RICARDOAMAT

DESPERTAR A LO INTANGIBLE
La luz es el elemento en que la
forma se nos revela. La fotografia
tanto como la escultura pueden
ser engafosas pues congelan un
momento, un hecho que ocurre en
un instante y muchas veces no
serd mas; pero aln asf crean esa
"ilusién de vida".

A través de estas fotografias trato
de despertar sentimientos subjeti-
vos internos para cada espectador.
Todas ellas son una representacién
de una experiencia visual personal
y muchas veces distinta para el
espectador.

Alberto Giacommetti encontraba el
cuerpo humano como el medio de
expresar una subjetividad intangi-
ble. Decia que hay en nosotros
una carenciainterna, un sentimien-
to lGgubre o triste de vacio interior
que no se puede llenar de manera
fisica pero que puede ser reducido
por un simbolo sélido.

Esta muestra trata de llegar a ser
esos distintos simbolos; asi con
ella no busco solamente la belleza,
o lo "bonito", sino una fuerza
expresiva, una vitalidad espiritual,
y no sélo la complacencia de los
sentidos.
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