Revista de Arquitectura

m
3
s
-
iy
=
=
>
<
=
a
2
=
=
z
&

UNIVERSIDAD CATOLICA DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL




AUC

C o n t e n i d o

Revista de Arquitectura

CONSEJO EDITORIAL

Arq. Ratl Chiriboga Alban
PRESIDENTE

Arq. Gonzalo Robalino
DIRECTOR

Arq. Pablo Lee Tsui
EDITOR

Atrq. Pedro Gambarrotti
COEDITOR

Colaboradores:
Hugo Segawa
Ramoén Cotarelo
Claudia Peralta
PROHA
Julio Romoleroux
César Cepeda
Américo Cisternas
Inés Flores

Disenio Grafico:
Pedro Gambarrotti
Fotografia:
Robinson Vega
Portada:
Tlustracion de
Armando Zambrano

Universidad Catélica
de Santiago de Guayaquil
Diciembre de 1993

Cartaanuestros 16CtOres ............cooceeoeeeooeeeo 4
EdtOrial .........coooiiiiiiiece e 5

Ciudad y campus universitario:

EN BUSCA DE LA ESTRUCTURA DEL DESORDEN

PaBIO L@ ..........ciiiiiinniiiiniaiiiriieieiiiee e eeeeenaesasieeeseessessete oo 6
COLABORACION INTERNACIONAL

LA (PESADA) HERENCIA DE LA ARQUITECTURA BRASILERA
HUGO S@Gawa ................cociuiiiiiiiiiiiiiiii i 8
LA ARQUITECTURA DE MADERA, UN CAPITULO OLVIDADO
DE NUESTRA HISTORIA

RAmMOn Cotarelo .............cocoeuuiiiiiiiiiiiiiii e, 13

EL SOPORTAL DE GUAYAQUIL... ; SE MUERE?
GONZaAlORODANNG .........c..cooveiiiiiiiiiiiii e 22
NOTICIAS DE UNA FORTIFICACION LLAMADA

"LA PLANCHADA"

Pablo Lee y Claudia Peralta, PROHA ...............coccceeeeoeoeeoeee) 25
Arquitectura y Decoracion:

BUSCANREDEFINICION DE SUS PERFILES PROFESIONALES
Redaccion AUC .............cc.ouiuiiuieiiiiieeeeeeeeee e, 32
Para el debate del perfil profesional:

EL ARQUITECTO Y LA ARQUITECTURA

IO ROIOISFOUK s smemwmnisamvsmesssms s sus 55 aE 865,60 Fhabe s e s moreats e 35
EN BUSCA DE UN ADECUADO PERFIL PROFESIONAL
CESAFr COPEUA ........ceuieeiieee e 36
OCHO ARTISTAS DE GUAYAQUIL

INES FIOIS ..o 37

Proyecto de grado:
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES BIOLOGICAS PARA
VALPARAISO

ANEIICO CISTINAS . ssvvivasvsisss s ssvanssissssussssitom i aniannssns sesmesonaonsnmsns 39
TRABAJOS REALIZADOS POR LOS ESTUDIANTES

Periodo Abril-Septiembre 1993 .............cccoccueeeioeeeeeeeeenen 41
TRADUCCION .

10 PRINCIPIOS PARA UN BUEN DISENO

DIBLEP RAMS ;v vsnmunmsninsnons s ss visssmsmas s siiinbon ve soss sams in s saaisseime earmesiss 44
PUBLICACIONES / EVENTOS ...oooooiiiiieeeeeeeeeeeeeeee 49

@ I AUC/Revista de ARQUITECTURA



= ! AUC/Revista ds ARQUITECTURA

Carta a nuestros lectores

on el presente nimero larevistade la facultad inaugura un nuevo ciclo,
el que debera estar caracterizado por la busqueda de nuevos medios
para definir dentro y fuera de nuestra universidad, el pensamientoy la
practica de la arquitectura y el disefio que se desarrolla a nivel
latinoamericano, nacional y muy especialmente, al interior de la propia
facultad.

Esta dialéctica de lo interior y exterior, esta ligada al pensamiento que
busca, a través de las arquitecturas y disefios construidos, pensados, dibujados o
sofiados, encontrar los caminos para desarrollar proyectos y obras en donde estén
presente, la preocupacion por el problema de la identidad, sea caracterizada por
Browne como la presencia del espiritu de épocay el espiritu del lugar en las obras
de disefio latinoamericano, por los conceptos de la modernidad apropiada y
apropiable, o porlariqueza y la pluralidad del pensamiento estético y social que se
desarrolla en forma vigorosa en los ltimos afios.

Cémo se deben vincular estas corrientes con la docencia y con la orientacion
de la facultad, es un reto que la propia facultad debera asumir en estos tiempos en
donde la definicién del perfil del futuro arquitecto, acapara la atencién, no solo de
esta unidad académica sino de toda la universidad.

En esa perspectiva, este nimero trae material preparado por nuestros colabo-
radores internacionales, como los arquitectos Ramdn Cotarelo (Cuba) o de Hugo
Segawa (Brasil) con los articulos sobre la construccién en madera y sobre la
arquitectura moderna en Brasil. Ademas la historia de la fortificacion conocida como
la planchada (Pablo Lee y Claudia Peralta), el soportal en la arquitectura de
Guayaquil (Gonzalo Robalino), las investigaciones sobre el perfil del arquitecto y
del decorador, notas sobre el arquitectoy laarquitectura (Julio Romoleroux y César
Cepeda), una nota sobre ocho artistas de Guayaquil (Inés Flores), un proyecto de
graduacién (Américo Cisternas), trabajos de disefio elaborados porlos estudiantes,
la traduccién del didactico articulo de “Los diez principios para un buen disefio”
(Dieter Rams) sobre las cualidades del disefio, ademas de informacion de eventos
académicos y cuiturales de la facuitad.

El que la voluntad de cambiar y mejorar, tenga el éxito esperado, dependera

no solo que la facultad encuentre la estructura organizativa necesaria para sostener
esta publicacion, sino fundamentalmente del apoyo y comprension de ustedes.

| ' El editor

e ———




aépocapresente ha puesto alas universidades, como parte
que son de la sociedad, en una aparente disyuntiva: “Mo-
dernizarse o morir”.

Frente a ello, muchos nos preguntamos si esa necesidad de

adecuarse a los tiempos, en la que todos basicamente

estamos de acuerdo, ¢significa que la universidad debe

dejardelado aspectos sustanciales de sutareacomo centro
de andlisis y de estudio de las realidades que constituyen el marco en
el que la sociedad se desenvuelve?; o j supone que debe desaparecer
el espacio para el pensamiento critico y el desarrollo de las utopias sin
cuya existencia no se habrian producido muchos avances espectacu-
lares enlahistoria delos pueblos? o ; se trata acaso de que los destellos
luminosos de los avances tecnolégicos nos deslumbren y nos conduz-
can hacia una estructura educativa que privilegie lo utilitario, la aplica-
cion inmediata y rentable del conocimiento?

Pensamos que no.

El momento actual impone, al contrario, la necesidad de conso-
lidar en todo el sistema educativo y sobre todo en el universitario, una
formacion humanistica que nos permitacon bases sélidas, hacer uso de
la tecnologia en beneficio del hombre como individuo y de la sociedad
en su conjunto.

Es el momento de reflexionar muy seriamente sobre este particu-
lar; las diversas unidades académicas de nuestra universidad, que
estan en plena tarea de redefinir sus perfiles, deberan poner sobre el
tapete de ladiscusion y el debate este temacuyaimportancia es crucial.
No sea que la ola del “pragmatismo” termine por arrasar con todo y con
todos.

[ AUC/Revista de Arquitectura
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Ciudad y campus universitario:

EN BUSCA DE LA
ESTRUCTURA DEL

DESORDEN.

Por: Pablo Lee

“La heterotopia, aunque de naturaleza discriminatoria, consigue Ia
cohesién por medio de la adyacencia: donde los limites se focan,
donde los bordes se entrecruzan, donde las extremidades denctan el
comienzo del otro, ahi, en la bisagra entre dos cosas, aparece una

unidad inestable’

(D. Prophyrios)

“El fundamento de una organizacion heterotépica no radica en la
predeterminacion de unas leyes compositivas a la que Ias partes
deben someter su interrelacién, sino en la voluntad de improvisar el
nexo buscando soluciones particulares para unir lo diseminado y lo

heterogéneo”

I desordende nuestras ciudadesnoes
tanto debido a que no se sujetana un
esquema compositivo Unico, lo que
no es posible atin en ciudades rigida-
mente planificadas y disefiadas des-
de su trazado inicial, ya que el ejerci-
cio de las fuerzas de lo privado (indi-
vidualmente o corporativamente) y lo plblico; de
lasfuerzas econdmicas que ladisputan, la mane-
ra cotidiana en que se construyen nuestras ciuda-
desy su arquitectura superponen, sea implicita o
explicitamente, diversas concepciones del con-
fort, la utilidad y la belleza, diversas formas de
apropiacion y consumo del espacio.

( F. De Gracia)

Este desorden, que va desde lo organizati-
vo, hasta lo visual y estético se deberia a la
negacion de la posibilidad de establecer una
estructura al interior de esta aparente fragmenta-
cién, yuxtaposicion y superposicion de formas,
que posibilite siquiera establecer una heterotopia
olacoordinacionde érdenesdiversos (R. Arheim)
que abra la posibilidad de coexistir los tejidos
antiguos y nuevos, lo privado y lo pablico, los
espacios abiertos y los cerrados, las diversas
arquitecturas, la arquitecturay la ciudad, la natu-
raleza y la obra humana.

Esta problematica invade toda la ciudad,




desde su centro hasta sus areas consolidadas, los
jovenes asentamientos, hasta ciudadelas amura-
lladas del siglo XX y ciudadelas universitarias,
estas Ultimas pensadas como ciudades dentro de
la ciudad.

Los campus universitarios como espacio
construido han planteado una doble hipdtesis, al
igual que el pensamiento universitario: el de
utopia y vanguardia o reflejo de la ciudad y/o de
la sociedad. A pesar de esta dualidad el discurso
de las Universidades sobre la ciudad hasido en el
mejor de los casos una acénmima critica, entre
otros aspectos, a sudesorden, ausencia de plani-
ficacion ycaosvisual. Sinembargo, ¢ Se practica
lo que se critica? ¢, Se planifica en casa propia? Y
silarespuestaes positiva ¢ Existe en la expansion
de nuestro campus y sus nuevas construcciones
una concepcion unitaria o heterotopica en la
concepcion del espacio que permita mostrarlo
como el tipo de ciudad que queremos para el
futuro? Los Ultimos signos, evidentes a los ojos
acuciosos del “ciudadano” universitario, alertan
el peligro de transitar, sin opciones a retorno, de
la utopia al reflejo.

Noviembre de 1993. |

~ I AUC/Revista de ARQUITECTURA

"Varias buenas
ideas juntas no
siempre hacen una
sola buena idea".
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LA (PESADA) HERENCIA DE
LA ARQUITECTURA

BRASILERA

Por: Hugo Segawa (7).

Traduccién del portugués: Pedro Gambarrotti G., arq.

La arquitectura moderna brasilera conocié un periodo de gran prestigio dentro
del debate arquitecténico mundial entre 1939 y los afios 60s. Transcurridos 33 afios
de la inauguracion de Brasilia, toda una polémica produccién de una época parece
estar relegada a los capitulos de los manuales de historia de la arquitectura, la
arquitectura brasilera actual no comparece mas en el debate internacional.

¢ Cudles fueron los caminos que los arquitectos brasileros asumieron en las
Gltimas décadas? ¢En qué medida la gran creatividad de un periodo y cierta
unanimidad internacional reprimirén alternativas distintas, volviéndose una camisa
de fuerza para las nuevas generaciones? La reaccion que se constato en los afios 80s
contra las vertientes derivadas del llamado “periodo aureo’” no puede ser analizada
sin el reavaliio de los valores de la arquitectura mundial procesada en esos aiios.

Sao Paulo, febrero de 1993.

ispera dela Segunda GuerraMundial.
Enaquel draméatico escenario politico
internacional, los Estados Unidos or-
ganizaban dos grandes ferias mun-
diales en San Francisco y New York.
Obedientes alatradicion del siglo XIX,
esos eventos buscaban espacios de
congraciamiento entre los pueblos,
reuniény demostracion de lo que cada uno tenia que
ofrecer como sumejor riqueza cultural y material para
el mundo. Enlas transitorias ciudadelas construidas
reuniendo tantas lenguas, cada pabellon sintetizaba
el espiritu del pais querepresentaba. Suarquitectura
-asi mismo efimera-era lareferencia einvitacion para
conocer un mundo diferente, tal vez exético la mayo-
riadelas veces, la exacerbacion de caracter regional.
En 1939, en la feria Mundial de Nueva York, una de
las grandes sensaciones del ptiblicoy de lacriticafue
el pabellén de Brasil. Revistas como Architectural
Review y Architectural Forum se mostraron genero-
sas, sin ningln paternalismo gratuito, a presentar a
dos joévenes y desconocidos autores del proyecto
como “discipulos de Le Corbusier”: Lucio Costay
Oscar Niemayer.
Enero de 1943: el Museo de Arte Moderno de
New York inauguraba la exposicién Brazil Builds:
Architecture New and Old. Un bello catdlogo de
200 péaginas reunia imagenes y disefios de una
inusitada arquitectura moderna (sugiriendo vinculos
con obras del pasado colonial), practicada por un
pais tal vez mas inusitado parala opticanorteameri-

cana en el auge del conflicto con Europa. Sin
detenernos hasta lo esencial, el contexto de esa
“generosidad” no puede ser desvinculado de la
politica de buena vecindad que los Estados Unidos
desarrollaba con toda América Latina, temerosa de
alglin resurgimiento de algln quiste nazi en el
continente: Orson Welles filmando en Brasil, Walt
Disney creando a Zé Carioca (personificando a un
tipo popular de Rio de Janeiro), Coca-Cola, Carmen
Miranda y Brazil Builds son episodios indisociables
de esa aproximacion politica.

EL PRESTIGIO BRASILERO EN LA POST-
GUERRA.

El catalogo de Brazil Builds recorrié el mundo.
Una entonces joven italiana, a mas de 40 afios
después testimoniaria:

Cuando estaba en el ultimo afio de la facultad,
salidunlibrosobre lagran arquitecturabrasilera, que,
en aqueltiempo, la post-guerra, fue como un farol de
luz aresplandecer en un campo de muerte... Erauna
cosa maravillosa.

Seducida por laluminosidad brasilera, lajoven
arquitectatomé rumbo hacia el Brasil. Era Lina Bo
Bardi.

Revistas como L’Architecture D’Aujourd’Hui,
Architectural Review, Architectural Design, Arkitektur,
Domus, Casabella, entre otras, regularmente progra-
maban paginas para mostrar lo que se construia en




el Brasil entre 1945 hasta la década de 1960, sobre
todo con la nueva capital del pais, Brasilia. En poco
mas de 15 afios, gente como Giulio Carlo Argan,
Walter Gropius, Max Bill, Gillo Dorfles, Sigfried
Giedeon, Nikolaus Pevsner, Gio Ponti, Michael
Ragon, Ernesto Rogers, Alberto Sartoris, Reyner
Banham, Ada Louise Huxtable, Richard Neutra,
Bernard Rudofsky, Bruno Zevi, Frangoise Choisy,
SybylMoholy-Nagy, Pier Luigi Nervi (recordando a
algunos), publicaron apreciaciones (favorables o no)

sobre la arquitectura brasilera. Todos los manuales
de historia de la arquitectura posteriores a 1960
dedican alguna mencién o capitulo al Brasil de la
segunda post-guerra y Brasilia. Brazilian School,
Cariocan School, First National Style in Modern
Architecture, Neobarroco, New Sensualism, son al-
gunas de los calificativos que la critica internacional
dearquitecturaatribuyé a proyectos de Oscar Niema-
yer, Lucio Costa, Roberto Burle Marx, Affonso
Eduardo Reidy, Irm3os Roberto, yvarios otros. En

El asta del
Pabelién
Nacional, el
Congreso, la
Plaza de los
Tres Poderes y
la Explanada
de los
Ministerios: es
el centro
politico-
administrativo
de Brasil.
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Algunas
soluciones
formales
tipicas de la
arquitectura
prestigiada
fueron
asimiladas de
forma grosera,
ingenua o en
burdas
imitaciones
como las
columnatas de
los palacios de
Brasilia.

el fondo, la arquitectura brasilera incomodaba el
stablishment funcionalista europeo. Ya en 1961, en
un discurso dictado en el RIBA, Nikolaus Pevsner
atribuia a la arquitectura de Pampulha de Oscar
Niemayer, una raiz de jrracionalismo post-moderno
(en las palabras del historiador inglés) que parecia
aminorar a occidente en aquel momento.

REPERCUSION DOMESTICA

Enlos afios 50s, los estereotipos internaciona-
les sobre Brasil loidentificaban como el "pais del café,
el futbol y la arquitectura”. Evidentemente, todo ese
prestigio colocé en las candilejas locales, una activi-
dad profesional poco reconocida hasta entonces.
Escuelas dearquitectura eran oficializadas entodo el
pais, desligadas de los cursos de ingenieria o de
bellas artes.

Anivel de la construccion, algunas soluciones
formales tipicas de esa arquitectura prestigiada fue-
ronasimiladas de forma grosera oingenua tanto por
la especulaciéninmobiliariamediocre como porané-
nimos constructores populares: techos planos, plan-
tas en pilotes, pilares con disefio en “V/”, piedras con
recortes curvilineos (llamado cominmente “estilo
ameba”) o burdas imitaciones dela columnatade los
palacios de Brasilia.

Esa legitimacion en el plano externo e interno
enlos afios 1950/1960, transformaba la arquitectura
moderna brasilera en icono de la modernidad artisti-
ca e intelectual del Brasil, punto de partida para las
generaciones mas recientes de arquitectos. Esos
jovenes no citaban apenas a Le Corbusier, Gropius,
Mies o Wright en las discusiones: ideas y obras de
Lucio Costa, Oscar Niemayer, Affonso Eduardo Reidy
o Burle Marx eran mencionados a la altura de los
grandes maestros internacionales en el calor del
debatearquitectonico. ldolos de jévenes profesiona-
les formados en un momento econémico y politico
brasilero empapado por la ideologia nacionalista-
desenvolvimientista cuyo simbolo mayor de capaci-

dad de realizacion se levantaba sobre la construc-
cion de Brasilia. No empero de ese futuro promisor,
los arquitectos elaboraban sus utopias por un pais
socialmente justo, culturalmente emancipado, deuna
nacion cuya arquitecturatengareferencias propiasy
reconocidas por el mundoy que estariainstrumenta-
da para construir un espacio propio y adecuado para
supueblo, enfin, concurrirenlatarea de construir una
nueva nacion.

Lamodernaarquitectura brasilera, norenuncia-
ba la causa mas amplia y redentora del movimiento
moderno delos afios 20s: la blisqueda de un espacio
habitable mas justo y mejor.

AUTORITARISMO ARQUITECTONICO.

El golpe militar de 1964 puso fin a las ansias
de un Brasil nuevo, hipotéticamente socialista, en la
imaginacion de los arquitectos empleados. En ese
periodo de gobierno de excepcion, en que el pais
conocidé momentos de pujanza econdmica (entre
1967 y 1974 -afio de la crisis internacional del petré-
leo) esrigidalarepresion politicaycultural. Epoca del
anunciado “milagro” econémico: el pais alcanzaba
indices de crecimiento del producto interno bruto en
el orden del 10% anual. El entonces presidente
Richard Nixon sentenciaba: “Para donde se inclinara
Brasil, se inclinaré América Latina”. Supuesto lide-
razgo, cuyas directrices profundizaran las diferen-
cias sociales y conduciran al pais al barranco econé-
mico e institucional de los 80s.

Ingresar en el club de paises desarrollados: un
suefio delos militares, aunque ciertamente, el suefio
de cualquier ciudadano de un pais subdesarrollado.
Laarquitectura brasilera de esos afios del “milagro”
también alimento6 una pretension de esa naturaleza.
Es probable que nunca se planedy proyecté tanto en
el pais en tan poco tiempo, nunca se construyé tanto
también. Mas el signo de cantidad no autoriza una
equivalencia de calidad.

Parte dellegado dela arquitec-
tura de 1950/60 encontré caminos de
viabilizacion en los afios del "mila-
gro”. Un conjunto de valores de la
arquitectura brasilera-que en sumo-
mento inicial instauré un saber inno-
vador-fue monopolizado, se cristali-
z6 destituido de aquella fuerzainicial,
un cierto pensamiento y practica, de
vitalidad y sensibilidad local, pero de
universalidad suficiente para seducir
a la critica internacional, se diluia e
institucionalizaba como conocimien-
to definitivo einmutable. Filtrada por
unaideologizacion que neutralizaba
las diferencias, escamoteabalias con-
tradicciones, negabalainterrogacion
(coherente con el espiritu autoritario
delmomento), se propugnabaunideal
de cultura arquitectonica con presu-
puestos oriundos del momento aureo
delaarquitectura brasilera, peroaho-




ra formulado como Uni-
co, autorizadoy hegemo-
nico. Simultaneamente,
secanonizabay se buro-
cratizaba una posturaar-
quitectonica.

No importaba un
programa de uso: de la
casa al viaducto, de la
agencia bancaria al hor-
no crematorio, de la es-
cuela a la torre del gara-
ge, del sofa al edificio ad-
ministrativo-erala dicta-
dura del hormigdn visto,
delas grandes curvas de
concreto, de los pilares
esculturales, de las es-
tructuras pretensadas,
del exhibicionismo es-
tructural, la competencia
por vanos libres mayo-
res, de los courtin walls-
evidencias técnicas y for-
males que simbolizaban
una visién de moderni-
dad, cierta posturalegiti-
madora de una arquitec-
tura sin critica o criticos,
enuntiempo de generalizada desconfianzay perse-
cucién politica, en la cual el criticar era una actitud
reprimida ointerpretada como delito politico.

Obras de un Niemayer, de Vilanova Artigas,
de Paulo Mendes da Rocha, de Lina Bo Bardi y de
sus seguidores, también trazaban esas caracteristi-
cas formales ; todavia, mas que evidencias superfi-
ciales, esos arquitectos supieron atribuir dignidad
experimental y ética a sus proyectos alrededor de
esas caracteristicas. Pero esto no impidi6 ciertas
exageraciones -tomando la categoria profesional
como un todo-, que solamente con soplar el polvo se
notaba sureal dimensién.

El exceso de trabajo generaba la autocritica.
Los arquitectos se encasillaban en unaislamiento de
olimpica autosuficiencia ante las discusiones del
momento en el mundo. La arquitectura brasilera
dialogaba menos con el exterior a pesar de que su
arquitecto masilustre, Oscar Nierayer, estaba exilia-
do en Francia.

EL FIN DE LA UTOPIAY EL ESTIGMA DE

LA MODERNIDAD.

En 1984, el Brasil se frustraba con una derrota
de la enmienda constitucional que restablecia el voto
directo para Presidente dela Republica. Todaviaera
el inicio del retorno a la normalidad democratica. La
ilusién del “Brasil-grande” se desmoroné, arrastran-
do un grave cuadro institucional.

La arquitectura brasilera, en el inicic de esa
década, sentia mas no acusaba las necesarias revi-
siones en el discursoy en la practica arquitecténica.

El debate de la posmodernidad (considerando su
inicio formal con los textos de Jenks en Architectural
Design en 1976) solamente alcanzé alguna densidad
tardia en la segunda mitad de los 80s.

Sin ensayo previo, muestras de inquietud eran
sentidas envarias partes del pais. Luego del desapa-
recimiento de casitodos los periddicos de arquitectu-
ra de los afios 70s, la revista Projeto de Sdo Paulo
gana regularidad y se consolida a lo largo de la
década delos 80s como unvehiculo pluralista. Arqui-
tectos de Minas Gerais, lanzan una revista con
disefio de Niemayer en la portada y con contenido
arquitectdnico casi nada relacionado con el maes-
tro. La Projeto da resonancia a la obra de un
arquitecto desconocido del Amazonas, Severiano
Porto. Una muestra de arquitectura brasilera orga-
nizada conjuntamente por la Projeto y por el CAYC
de Buenos Aires en 1984, reunia una sorprendente-
mente diversificada produccion arquitectonica.

Con laasimilacion del debate sobre el posmo-
derno, gana cuerpo un sentimiento anti-modernista
en el Brasil. Las mitoldgicas obras de arquitectura de
los afios 1950/60s, por falta de mantenimiento y por
obsolescencia, se transformaron en ruinas de la
modernidad: Brasilia, ciudad elaborada en el periodo
democratico, madurada durante el régimen militar, se
confunde con el caracter autoritario del periodo; las
realizaciones de los afios 70s, por la suntucsidad y
monumentalismo, se transforma en un simbolo de
burocracia estatal y de desperdicio.

Criticar a Niemayer y Brasilia, negar la validez
de las tesis de Vilanova Artigas, se convertiran en

Residencia del
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puntos de vista corrientes y dominantes. Antes, la
referenciaa ellos era un recurso de legitimacién, hoy
parece que una ligacién con esos maestros es un
certificado de malos antecedentes. Enlarealidad, la
criticaalcanzaba los mitos de una modernidad. Bue-
na parte de esa reaccion derivé de un sentimiento de
indole posmoderna., o acaso de las “grandes narra-
tivas” ointerpretaciones racionalizadoras, el fin de las
utopias, el cuestionamiento de los modelos, dos
grandes sistemas de pensamiento. En la revision
posmoderna internacional, caia definitivamente la
utopia de los modernos de los afios 1920 por un
mundo mejor y, por consiguiente, el supuesto poder
reformador y redentor de la sociedad mediante el
disefio, el proyecto, tesis y estandarte del grupo de
Vilanova Artigas; las limpidas geometrias ycurvas de
otrora vuelven a ponerse de moda, sustituidas por
“contextualismos” y “citaciones”, sobre el manto dela
“diversidad”. Enel planointernacional, laimpia barri-
da delos canones del funcionalismo v del racionalis-
mo arrastré también el formalismo brasilero, una
ocasion calificada de “irracional” por Pevsner.

Alan Colquhoun -cuando joven, un esiudioso
de la arquitectura brasilera de los afios 1940/50s-,
tuvo contacto con su antigua admiracion apenas en
1992. Me contd de su perplejidad, era como retornar
a sus tiempos de estudiante, pero con la cenciericia
de toda la critica que se elabor6 a mediados de la
década de los 70s contra ia arquitectura producida

veinte anos antes, considerada mediocre... en el
ambito europeo. La generalizacion dela mediocridad
de los afios 50s, por inercia, acabé cogiendo tam-
bién las realizaciones mas alla del mar, asimismo
sin haber sido analizada.

En Brasil, un reavallo seguido de una optica
dela condicion posmoderna, todavia, no significdla
implantacion de una arquitectura posmoderna. El
malestar de lamodernidad es unsintomanonecesa-
riamente compartido por los paises subdesarrolla-
dos, como el Brasil. Laactual criticaala arquitectura
moderna brasilera comprende sus mitos , no sus
principios. Esacriticatiene fundamentos yes precisa
en varios aspectos, mas por cuanto se caracteriza
mas como unaactitud de reaccionalo moderno, sin
colocar una alternativa concreta con espesura con-
ceptual consistente. Siesas criticas pudiesen haber
sido formuladas hace veinte afios, ciertamente el
cuadro actual seria otro. El cercenar de opiniones
conflictivas, ennombre deuna “unidad estratégica” y
“consensual” de contornos nitidamente ideolégicos -
en otras palabras, la falta de una critica desprovista
de pasiones y sistematica- postré los horizontes
posibles de avalizacion, renovacion y actualizacién
de conceptos y practicas de brillantefacturalocal. Se
desperdiciaron oportunidades de verificaciény prue-
ba de calidad y de la naturaleza de la arquitectura
brasilera, en nombre de la preservacion de una me-
moria positiva y de la exaltaciéon de episodios mar-
cantes de esa misma arquitectura, erigida como pa-
radigma cualitativo intangible e insuperable -por eso
mismo relegado a los elogios de la historia de la
arquitectura- un permanente oscurecimiento del pa-
sado para rondar el futuro, esto es, a nosotros.

¢ Esaherencia moderna brasilera, en tiempos
posmodernos, constituye un objeto manejable? No
sepuede esperar que, mesianicamente, Lucio Costa
(hoy con 90 afos y retirado) y Oscar Niemayer (ple-
namente activo a los 86 afos) -practicamente los
ultimos remanentes de la fase pionera- indiquen los
caminos. Ellos yacumplieron su papel ensutiempo.
No me parece también que esa herencia se vuelva
improductiva, dejé de echar vastagos. Jévenes ar-
quitectos, no ajenos del debate internacional, pero
vigorosamente celosos de la experiencia moderna
brasilera, vienen trabajando sobre el tema. Si es
cierto que algunas ramas de ese arbol de raices
modernas estan muriendo por infructuosos, por inca-
pacidad de reproduccién-otras ramificaciones pare-
cen buscar simbiosis, sincretismos.

En una época de obsolescencia programada,
la arquitectura brasilera tiene la posibilidad de no
simplemente defenestar sus paradigmas con
pedigree, sinc renovarlos. Ahora, el término “reno-
var” consta en el diccionario con las acepciones de
“sustituir poralgo nuevo”, “recomenzar”, “modificar
paramejor”, “concertar”, “restablecer”, “revigorizar”.
Alosarquitectos brasileros, resta atinla oportunidad
de escoger. “Hasta alla... una actitud critica ante la
realidad”, escribi6 alguna vez Vilanova Artigas.



LAS CONSTRUCCIONES DE

MADERA, UN CAPITULO OLVIDADO
DE NUESTRA ARQUITECTURA.

Por: Ramén Cotarello, Arq.

1.- ANTECEDENTES Y PRIMERAS
CONSTRUCCIONES DE MADERA EN
CUBA

a madera es un elemento vital para la
existencia humana y en especial en una
civilizacién primitiva, donde suministra-
ba habitacion, combustible, medio de
transporte terrestre y acuético. Suabun-
dancia determiné en la etapa precolom-
bina de nuestro territorio, unavasta apli-
cacion como material de construccion
gracias a su resistencia y elasticidad, asi como por
la facil aplicacién que consentia.

Las limitaciones impuestas a nuestra pobla-
cion aborigen por la carencia de instrumentos que
permitieran con facilidad el labrado de la madera
concentraron su uso constructivo en los postes hin-
cados enel suelo, ramas, bejucos, yaguas ylas hojas
de las palmas reales, uniendo estos elementos con
soluciones de cesteria que como bienapunta Auguste
Choisy *‘...1a armazén por ligadura precede hece-
sariamente al deensambladura...” (1). Porlas refe-
rencias que de las construcciones aborigenes nos
dejaronlos cronistas, sabemos que eran dos los tipos
principales: uno, llamado “bohio” de plantarectangu-
lar y techo de dos o cuatro vertientes y otro, llamado
“caney” de planta circular y techo cénico. Las casas,
engrannumeroyalineadas en calles formaban ...sus
pueblos, algunos cortos, como de cinco o seis
casas, otros de cincuenta, con mil habitantes,
como los que vieron Xeres y Torres, y muchos
habia de doscientas y trescientas casas en que,
por su progresion geométrica podemos inferir
que consistirian de dos o tres mil personas... 2
pudiendo recorrer laisla de un extremo a otro bajo la
fronda de los arboles ().

Testimonios graficos comolos dibujos de Gon-
zalo Fernandez de Oviedo y Valdés () nos permiten
conocer las caracteristicas de aquellas primitivas
habitaciones, semejantes a las que se encontraban
en ofras islas del Caribe (5).

Una vez iniciada la colonizacién, comienzan
en el siglo XVI las construcciones de pequefios
nucleos poblacionales en los territorios habitados
por los nativos, para lo cual se recurrié a las formas
constructivas halladas enlaIsla, pues aunque primi-
tivas, de excelente adecuacion a las caracteristicas
climaticas.

Con posterioridad, las elementales soluciones
comenzaron a evolucionar incorporando en gran
medida el uso delastablas ) de tal forma que sellegd
allamar al ntcleo urbano de la Habana del siglo XVI
como “lavilla del carpintero” 7). Enla segunda mitad
del siglo XVI se comenzé a emplear la tapia y la
madera en las paredes yla maderay las tejas enlas
techumbres ¢y cambiando la imagen de conjunto
solamente de yaguas y guano.

Los abundantes bosques cubanos () propor-
cionaron excelentes maderas como material de cons-
trucciény es asi comoa medida que se hace frecuen-
te el uso de materiales mas sdlidos para la ejecucion
de los muros en las edificaciones de las clases
dominantes, la madera va a los elaborados techos
(10, galerias y balcones y también a elementos com-
ponentes como puertas, ventanas, rejas, y en cuya
técnica constructiva tanto se distinguieron los carpin-
teros criollos, experimentados desde tiempo atras
en la construccién de navios (11).

Los efectos destructores del tiempo, el viento,

Bohios
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la lluvia v los frecuentes incendios intervinieron de
forma hostil en la conservacion de nuestra arquitec-
tura de madera, que por estar realizada enunodelos
materiales menos duraderos se explica la ausencia
de las edificaciones mas antiguas.

Los incendios fueron determinantes para que
no llegaran hasta el presente muchos ejemplos im-
portantes de la arquitectura de madera en Cuba. A
pesar de las prohibiciones de construir totalmente
con maderas por temor a estos desastres; el uso de
este material cobraba fuerza, aunque cada vez que
era devastada una zona o conjunto de construccio-
nes de madera se aprovechaba para mejorar el
aspecto urbano (12).

En la actualidad no se conservan testimonios
constructivos integramente de madera de los siglos
XVI, XVIly XV}, solo podemos conocer la habilidad
de los artesanos en techos, galerias, puertas, venta-
nas yrejas, que en los edificios de construccion mas
solida aun persisten.

Elbohio, ensuldgica evolucion se ha manteni-

do durante siglos en nuestro territorio, fundamental-
mente en las zonas rurales, donde los materiales se
obtienen con un minimo de recursos y relativa facili-
dad, aunque en las Ultimas décadas van desapare-
ciendo con el incontenible desarrollo de los campos
cubanos.

A fines del siglo XIX en un poblado de la
Provincia de Pinar del Rio, aln existian viviendas
circulares similares ala primitivatipologia del “caney”
(13)y enla expedicion que en los afios 70 del presente
siglo realizaron a Yateras un grupo de cientificos,
Miorslav Stinngl reporta que *‘...los bohios conser-
van las mismas caracteristicas que los indios en
la época de Coldn... duermen en hamacas y las
casas las construyen de rama, barro y algunas
veces de yagua y paima de guano. Otras las
construyen de madera, pero ningunade piedrao
ladrillos. El fuego y la comida lo hacen en su
mayoria fuera de la casa, en grandes fogatas
protegidas. El combustible utilizado es el carb6n
de madera o la madera’ (14).




2. INFLUENCIAS Y DESARROLLO
ECONOMICO /EL BALLOON FRAME, EL
GINGERBREAD Y EL BUNGALOW.

Enlos primeros momentos de la conquista no
quedd otra solucion que repetir el bohio aborigen con
dimensiones mayores hasta que comenzaron a lle-
gar -atraidos por el “nuevo mundo”- peninsulares y
losllamados “moros conversos” con los quellegaron
conocimientos técnicos y habilidad en el oficio de
elaborar las maderas. Son significativas las solucio-
nes de las cubiertas de los siglos XVIl y XVIII donde
a la par del desarrollo constructivo va la expresién
creativa de los techos armaduras donde lainfluencia
morisca es un testimonio de aquellos excelentes
artesanos.

Los campesinos de origen canario asimilaron
en la construccion de sus viviendas rurales en Cuba
algunos delos materiales empleados porlos aborige-
nes agroalfareros y denominaron a estas edificacio-
nes “bohio” aunque con unanueva distribucién en su
estructura interna (1s).

El horcén o pie derecho y las zapatas que
aparecen en las galerias de los primeros siglos de
arquitectura cubanalos encontramos en anteceden-
tes espafioles y seran mas tarde, evolucionados ya,
algunos de los componentes de los ejemplos cuba-
nos llamados hoy “balloon frame”, gingerbread o
bungalow.

Lasreformas econémicas, socialesy politicas,
laintroduccidn en la Isla de corrientes modernas del
pensamiento filosdfico y la expansidn de la instruc-
cion son algunos de los aspectos que caracterizaron
el despertar cubano defines del siglo XVIIly primeros
afios del siglo XIX(1e). Muchos capitales se sintieron
atraidos hacia Cuba, ya en la primera mitad del siglo
XIX se construyeron los primeros ferrocarriles y la
agricultura experimenté un extraordinario desarrollo,
ala parlaarquitecturareflejo este enriquecimiento de
la clase criolla favorecida por la fortuna, la cual se
roded de comodidades y de lujos antes reservados a
muy pocos.

Las viviendas se hicieron mas amplias y séli-
das, con habitaciones para una servidumbre nume-
rosa. Ingenios y cafetales fueron dotados de buenas
edificaciones, arboledas y jardines (17). Del sudor de
los esclavos cortadores de cafia surgié la riqueza
cubana del siglo XIX.

Aparecieron nuevas poblaciones donde co-
existieron las grandes mansiones con las construc-
ciones de madera, material que permitia obtener
rapidos resultados, facilidad de introducir modifica-
ciones en caso de ser necesarias y la relativa pronta
reparacion en casos de dafios o destruccién. El
excelente artesanado criollo garantizaba con su ex-
periencia el éxito de las labores. El paralelo a las
construcciones, los bosques cubanos recibian el
golpe mortal con la destruccién masiva cs).

Laimportacién de madera era casi una obliga-
cidnylaindustria madereray tonelada dela Louisiana
tuvo en los mercados cubanos su primer comprador
mundial (19), siendo posiblemente a través de este

comercio que seincremento extraordinariamente en
el periodo 1878-1895 (20) el arribo a Cuba de la
influencia del “balloon frame”, sistema constructivo
en madera que surge en norteamérica y marca el
punto en que laindustrializaciéon comenzoé a penetrar
en las viviendas @1).

Desde comienzos del siglo XIX Cuba fue
objeto de la ambicion norteamericana.

El dia 1°. de enero de 1899 el general John R.
Brooke tomé posesion del Gobierno de la Isla en
nombre de los Estados Unidos y una de las primeras
medidas tomadas por él durante sugobierno fuela de
ordenar un censo general de la poblacion ().

Consolo comparar dos cifras de este censo (23)
se comprueba quelacantidad de carpinteros existen-
tes enlalsla-14.204- duplicaba con creces los 6.557
albafiiles, representando los carpinteros casi el 1%
de la poblacién total. Estaba por tanto garantizada la
fuerza calificada para continuar las construcciones
de madera (24).

A partir de 1901 comienza un nuevo y desen-
frenado ataque a nuestros bosques con la explota-
cion de la madera y el creciente desarrollo de la
industriaazucarera 25), seincrementaronlainversio-
nes de capital extranjero en el fomento de los centra-
les, colonias y vias férreas destinadas al transporte
de la cafa y azlcar.

Al terminar la colonizacién espafiola en Cuba,
se calcula que la superficie del pais poblada de
bosques era dealrededor del 50% del territorio nacio-
nal 26), recordemos que en 1492 aproximadamente el
90% del territorio de Cuba estaba poblado por selvas
virgenes, ricas en maderas preciosas.

Con el siglo XX Ia fisonomia de los bateyes de
centrales y poblados aledarios se tipifica con el sello
de las construcciones en madera de influencia nor-
teamericana, a pesar de estar presentes elementos
evolucionados de laarquitecturarealizada durante el

El bohio criollo
de tabla y
guano.
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periodo de colonizacion espafiola 7).

Cobra graninterés este tipo de construcciones,
aparecen anuncios propagandisticos en diferentes
publicaciones cubanos (28)y se circulan catalogos por
los cuales se podian solicitar alos Estados Unidos las
piezas componentes de este sistema constructivo
(29).

Toman los bateyes de centrales en esta época
un caracter de urbanizacién norteamericana. La vi-
vienda en estos casos, al estilo norteamericano -con
adaptaciones al trépico- incorporan una serie de
elementos desconocidos en la arquitectura cubana
de aquel momento (o).

Desde hace algunos afios se ha comenzado a
estudiar laarquitectura de madera en Cuba peroatn
podemos considerar que esta manifestacién cons-
tructiva es un capitulo olvidado de la arquitectura

nacional, a pesar de las influencias podemos encon-
trar nexo como pueblo en aquello que nos identifica
y en lo que nos vemos identificados, por lo tanto en
estos ejemplos nos reconocemos como puebloinde-
pendientemente de la procedencia de los elementos
que le dieron origen. Es necesario conocer el signifi-
cado y caracteristicas de cada una de las variantes
para entonces descubrir los puntos de contacto y los
aportes.

Comenzaremos por ei “balloonframe”, término
que se dirigia a la burla por la ligereza del tipo de
construccion: balloon: globo y frame: estructura, ar-
madura sin rigidez (31) fue la definicion para este
sistema que consistia en sustituir la fijacién de las
armazones de madera en toda la altura del edificio
por clavos que antiguamente se realizaban por en-
sambladuras de cajay espiga, razén porla que estas
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construccionesfueron bastante atacadas enuninicio
y es claro que sin la eficiencia de los clavos y su
fabricacion amaquina, ademas de lacoincidencia de
lasinnovaciones enlas maquinarias de las serrerias
mecanicas esta estructura hubiera sido un disparate
32). Se vincula su implantacién estrechamente a la
colonizacion del Oeste de los Estados Unidos aun-
que desde 1833 se plantea la construccién de un
edificiotipo “balloon”. Con posterioridad Jorge Snow
1797-1870 ejecuta otras obras con idéntico sistema,
en el que también Solén Robinson trabaja desde
1835.

Ciertamente parece que debe ubicarse entre
1850-1860 la consolidacién de esta estructura que
reemplazo al antiguo sistema de construccién 3) y
que hasta después de 1870 fue llamada “estructura
de Chicago” por su lugar de origen.

En Cuba, la entrada de este tipo de construc-
ciones no se hizo esperar yasi enla edicion de dia 18
de junio de 1861 del diario matancero “La Aurora del
Yumurpi” se informaba a la poblacién que “...se ha
celebrado recientemente un contrato entre personas
de Cuba y un arquitecto de esta ciudad -Baltimore-
para la construccion de 500 casas que deben levan-
tarseenaquellaisla. Porsupuesto estas casas seran
todas de madera y se llevaran desarmadas, pero
completas para armarlas en el punto designadoen el
momento que lleguen a su destino. Cada pieza ira
marcada y numerada para que puedan armarse con
facilidady prontitud y segtinlos calculos se empleara
en la construccion de ellas sobre 1°000.000 de pies
de madera que sera escogida dela mejor calidad. Ya
se ha dado principio al trabajo y es satisfactorio, se
emplean gran nimero de operarios a los que se
pagan buenos jornales... (34

En un catalogo neoyorquino de casas de ma-
dera de 1882 se especifican los beneficios del siste-
may/los propios de estas casas *...paralas Antillas,
Américadel Sur y Centro, y en general para todo
elclimacalido donde serequierencasas espacio-
sas y ventiladas... 35. Un vuelco indiscutible se
introdujo conlos elementos constructivos tipificados
que permitian hacer “arquitectura sin arquitectos” y
que al extenderse por todo el Caribe *...a pesarde la
reiteracion de las piezas, tanto constructivas
como ornamentales, contenidas en los catalogos
delosfabricantes yde los modelosdisefiados en
la metropoli y montados sin variaciones en las
colonias estas edificaciones resultan las mas
representativas dela expresion vernaculacaribe-
na...s).

Nicolas Heredia en sunovela“Leonela” -1893-
relata la construccion de un poblado en la zona
oriental de Cuba con las “casas americanas de pie-
zas numeradas” (37).

Pero no toda laarquitectura de madera que se
realizé en Cuba fue del tipo “balloon”, |a fuerte tradi-
cién de carpinteria se mantuvo viva y las ensambla-
duras no se olvidaron como tampoco la creatividad
local en los elementos decorativos como es el caso
por citar un ejemplo matancero, el de Alfredo Suarez

Fernandez en el poblado de Banaguises, actual
Municipio Colon.

Como complemento del “balloon frame” apa-
rece el llamado internacionalmente “gingerbread”
que traducido al espafiol significa pan de jengibre
consistente en un bizcocho hecho de harinay jengi-
bre “...cuya masa admite variedad de cortes y
figuras...” 3. La madera calada o torneada para
balaustres, ménsulas, carteles, frisos, lambrequines
y toda suerte de disefios sera el sello distintivo de la
exuberancia del gingerbread. Relaciones con estos
disefios los encontramos en la arquitectura rusa del
siglo XIX y primeras décadas del siglo XX y aln
prolongados en ciertas ciudades de la U.R.S.S. va-
rias décadas después de implantado el poder sovié-
tico.

Del repertorio de calados y torneados en ma-
dera que encontramos enla arquitectura cubana, un
grupo se corresponden con los modelos de los cata-
logos pero estamos seguros que otro porcentaje fue
resultado de la creacién de los expertos carpinteros
cubanos queincorporaron suaporte anénimoa estas
expresiones materiales de la cultura nacional.

Enla segunda y tercera década de este siglo
“...1aProvincia de Camagiiey fue una especie de
“farwest’’ cubano.Sus extensasllanuras,desha-
bitadas, fértiles, cubiertas de bosques, fueron
presacodiciadadellatifundista azucarero...” a9y
proliferaron bateyes de centrales y algunas peque-
fias poblaciones donde ya la arquitectura de madera
adquiere el término de “bungalow” (40), corrupcion
inglesa del adjetivo hind( “bangla” que quiere decir
“perteneceal Bengal”, y en su expresionauténtica es
unapequena casade un piso, utilizandose el espacio
debajo del techo por buhardillas con ventanas enlas
paredes debajo de los caballetes. Cuando aparece
un segundo piso ya la casa no se considera un
bungalow. Suflorecimiento principal fue entre 1900-
1920 (41)y en Cuba coincidié con el desarrollo azuca-
rero de las antiguas provincias de Camagtieyy Orien-
te.

Después de 1920 “...algunas de las espacio-
sas casas y bungalows fueron desmanteladas
para aprovechar la rica madera. De ese modo en
Las Parras, Arroyo Muerto y Holguin se constru-
yeron dos y hasta tres casas con la madera de
unade Omaja... (42).

Diferencias aparte, todos estos tipos de cons-
trucciones en maderahacen “préstamos” que justifi-
can el interpretar como una continuidad las cons-
trucciones cubanas de fines del siglo XIX y primeras
décadas el presente.

La repeticion de estas edificaciones, lograda
sin monotonia, prolongé por largo tiempo el uso de
elementos calados en madera, carentes algunos de
verdadera funcién estructural pero de gran belleza
decorativa que nos hacen pensar en el obrero con-
vertido enartista, quien demas de sus conocimientos
de la técnica y habilidad manual, puso un gusto
personal que le incitd a crear nuevas formas y agru-
par armoniosamente Ias ya creadas por otros.
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3- CONSTANTES Y VARIANTES
REGIONALES

Este tipo de construcciones generaimente se
encuentran en zonas costeras y areas rurales, vincu-
ladas enlas primeras al descanso y veraneo y enlas
segundas al desarrollo econémico de una region
generalmente azucarero.

En el occidente del pais abundan mas las
construccionesrealizadas enlos finales del sigio XIX
un nexo espacial y decorativo mas cercano a las
construcciones de materiales mas soélidos y en el
caso de los ejemplos de siglo XXX un incremento de
los elementos incorporados como las buhardillas,
ventanas de guillotina, efc.

Sele dio granimportanciaala fachada, lo que
hizo posible que aln hoy, después de estar el resto
del edificioreparado y en ocasiones transformado, se

conserve la fachada ori-
ginal en la casi totalidad
de los casos.

No se excluye en
estos ejemplos del siglo
XIX la integracién de al-
gunos elementos que se
convertiran enrepetitivos
enlas versiones del siglo
XXy que habian apare-
cido ya en edificaciones
de finales del siglo XIX.

Es imposible ser
preciso -sin rango de
equivocacion-al estable-
cer lacorrespondenciaa
un siglo o a otro, entién-
dase que esta clasifica-
cion tentativa trata de
agrupar los elementos
mas caracteristicos de
cada tipo.

. Enlas construccio-
il Y nes de madera del siglo

"l[ (I)U [, I,ﬂ III-'IYLJ‘_[UL- XX 3
_h//).-r" aparecen una serie
Vv de elementos estructura-
les decorativos o simple-
mente decorativos con
mayor fuerza que en el
siglo XIX. Se mantiene el
pie derecho que aumen-
t6 en altura y disminuyd
la seccién, perdiendo en
numerosos casos la za-
pata para presentar un
falso capitel o capitel su-
puesto, formado por solo
cuatro ensambladuras a

inglete.

Las tablas de las
paredes se unen por el
sistema de machihem-
brado (3) y es casi cons-
tante la presencia de
unquilios decorativos enlas tablas que se hacen mas
estrechas que las caracteristicas del siglo XIX.

Las barras de hierro utilizadas enlas barandas
ceden el paso a balaustres de madera calada o
torneados con diversos y atractivos disefios pero con
menor resistencia que sus antecesores.

La fachada se enriquece con el uso de frisos
«4), recortados en tablas y colocados en forma de
entredos, proyectando sus sombras de encajes so-
bre las paredes.

Como elemento de transicion entre el frisoy el
pie derecho encontramos la cartela 4s) utilizada como
soporte. Un elemento graciosoy que protegeal alero
es el lambrequin o guardamalleta ). Indistintamente
realizado en madera recortada o en cintas metélicas
troqueladas.

Rematan las aristas superiores de los tejados

e
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las cresterias (47), ya casitodas desapareci-
das, y enlos ejemplos de mayor influencia
norteamericana las buhardas (s).

Las edificaciones de maderahan sido
utilizadas en nuestro pais durante siglos
para diferentes usos, siendo uno de los
fundamentales el de construcciones do-
meésticas.

Desde el punto de vista espacial es-
tas construcciones se pueden clasificar a
nivel general en dos variantes para los
ejemplos del siglo XIX y XX. La diferencia
fundamental radica en que aquellas cons-
trucciones, vinculadas espacial y formal-
mentealaarquitecturacubana de materia-
les mas sdlidos presentan una plantaen L.
oen C con parte lateral y sistema de techos
convergentesal mismo. En el otro extremo
estan las soluciones de las viviendas de
maderacon influencia norteamericana, fun-
damentalmente en los bateyes de centra-
les de los primeros afios del siglo XX que
presentan una plantacompacta, con siste-
made techos desaguando haciael exterior
dela edificaciony galerias bordeando par-
cial ototalmente el edificio. Sedebeaclarar
que existen excepciones y que estos son
aspectos generales.

Todos estos elementos hacen pensar que el
hombre no olvidé su relacién con el medio y con el
arte, que cuando es verdadero, como lo prueba la
Historia, es eterno y lo es particularmente si se halla
al amparo de un amor y cuidados incesantes.

Las muestras de arquitectura en madera que
existen en el territorio nacional nos hablan de las
técnicas y de sus artesanos, nos hacen emocionar-
nos ademas ante las felices combinaciones que con
singular hermosura supieron hallar sus autores, nos
ponen al alcance el fruto insustituido de la creaciéon
del pueblo, fuente del conocimiento histérico, ejem-
plos que son formadores de simbolos que configuran
la personalidad y cultura nacional y que por encima
de todo debemos conocer, divulgar y conservar.

5. PRESENTE Y FUTURO DE LOS
TESTIMONIOS CONSTRUCTIVOSEN
MADERA

Cierto es que a las creaciones artisticas el
tiempo les confiere el encanto de la antigliedad, sin
embargo, en la arquitectura de madera los afos
actGan como una fuerza enemiga sobre los testimo-
nios del gustoylafantasia delos carpinteros que con
lahabilidad y humildad de su oficio supieron construir
yadornarlas muestras dela arquitectura en madera,
repartiendo funcionalidad y belleza sin limites, para
aportarnos ademas, una fuente viva con que desarro-
llar lamoderna arquitectura.

La arquitectura de madera en nuestro pais es
una manifestacion delas ...expresiones de la cul-
tura artistica, surgidas histéricamente, en rela-
cién con determinadas particularidades sociales

y geograficas, tienen un especifico caracter na-
cionaladquirido alolargo de siglosde desarrollo.
Lacultura es un elemento integrante de la nacio-
nalidad y se nutre de las raices de que esta se ha
formado (19).

Independientemente de las innegables influen-
cias que de norteamérica recibid la arquitectura de

- madera en Cuba, sobre todo enlos primeros afios del

sigloXX, podemos afirmar que nuestras construccio-
nes en madera nos identifican y son el fruto de la
evolucion de elementos presentes en las primeras
manifestaciones de nuestraarquitectura que se enri-
quecieron con el talento de los artifices del pueblo,
transmitiéndonos “...alos hombres del siglo XX el
legado insustituible de generaciones desapare-
cidas DESDE hace mucho tiempo, el eco del
espiritu, el genio de las manos: LAS HUELLAS,
con frecuenciamedio destruidas yevanescentes
perotodaviavivas,de labisqueda ancestraldela
armonia, del equilibrio y porencimade todos los
dramas y vicisitudes, de la felicidad (o).

Por todo lo antes expuesto y conscientes del
peligro que amenaza a los testimonios de madera
proponemos:

- Delimitarlas areas donde existenatin conjun-
tos coherentes de arquitectura en madera.

- Estudiar los componentes comprendidos en
estas areas dejando constancia escrita y fotografica
de [as condiciones en que se encuentrarn.

- Clasificar y archivar toda Ia documentacion,
bibliografica, documentaly grafica, que se encuentre
sobre el tema.

- Seleccionar los ejemplos fundamentales so-

Casa del
Conde de
Jaruco en La
Habana: detalle
de la fachada.
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bre los cuales se pueden aplicar una politica de
conservacion y en los casos que asi lo requieran -y
sea posible- realizar una intervencién de restaura-
cién.

- Divulgar la arquitectura de madera como
testimonio de las soluciones técnicas y artisticas de
nuestros artesanos que transmitieron con sus crea-
ciones una especie de fondo genético a las genera-
ciones que les continuaron.

- Luchar porque laarquitectura de madera deje
de ser un capitulo olvidado dentro de la historia de la
arquitectura del pais. B
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Por: Gonzalo Robalino P.

esde nuestra época de estudiantes
de arquitectura, una de las preocu-
paciones en boga, ha sidolade que
seamos capaces de desarrollar un
entorno urbano-social, es decir,
espacios que en el ambito publicoy
privado, tengan una corresponden-
cia con los requerimientos del hombre como
individuo y como ser comunitario.

Este objetivo sin embargo, ha sido siem-
pre mas facil de enunciar que de concretarenla
practica y su consecucion se ha convertido hoy
endia en una especie de punto de debate enla
mayor parte de los paises de Latinoamérica y
quizas del mundo.

La razdn para ello estriba en que, sin la
existencia de esta relacion vital entre espacio-




usuario, estaria en entredicho, incluso, la fun-
cion del arquitecto como tal.

Desde las épocas mas remotas de la
historia, el hombre experimenté la necesidad
de procurarse un “cobijo”, y para ello utilizd
siempre una gran dosis de sentido comun y de
creatividad para seleccionar los medios que le
permitieran una coherencia casi absoluta entre
lugar, clima, formas de vida y materiales, el
resultado ha sido casi siempre una arquitectura
apropiada, vital, desprovista de sofisticaciones
y alardes tecnoldgicos extrafios al medio y de
los cuales tenemos ejemplos muy significativos
en diversas regiones del mundo.

En nuestra ciudad, desde casi su naci-
miento, el soportal se constituyé en un espacio
tipico que responde de manera eficiente a estos
criterios y hace ademas su contribucién para la
caracterizacion de la ciudad.

Entoda Latinoamérica son muy pocas las
ciudades que han logrado conservarlo, de ma-
nera generalizada, como lo tiene Guayaquil
(muchas ciudades mantienen el soportal sola-
mente alrededor de su plaza principal), y esa
particularidad constituye un patrimonio que debe
precautelarse, porrazones no solamente clima-
ticas sino sobre todo atendiendo los aspectos
sico-sociales que el uso cotidiano del soportal
encierra.

Su calidad de espacio publico abierto,
pero al mismo tiempo protegido, con escala
humana, propiciador de relaciones interperso-

En Guayaquil,
el soportal
constituye una
caracteristica
del espacio
urbano...

...que brinda
"cobijo" y buen
clima tanto al
peaton como al
habitante del
inmueble...

...aunque en
algunos casos,
una
sofisticacion
formal no sea
la respuesta
mas adecuada
para el efecto.
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nales entre los ciudadanos, nos obliga de ma-
nera categodrica a seguirlo manteniendo y a
cuidar que no se deteriore ni fisica, ni espacial,
ni socialmente.

No debemos permitir que el soportal se
convierta en el escenario que refleje ni la mega-
lomania de los arquitectos, ni las prepotencias
subconscientes de los propietarios, expresadas
en arbitrarios y bruscos cambios de altura, en
desniveles, en revestimientos rebuscados, en
formalismos intrascendentes.

No permitamos, que por obra y gracia de
actitudes individualistas y mercantilistas, se des-
virtde la razon de ser de este hermoso y vital
espacio para el uso de todos.

Para que el soportal sobreviva requerimos
de una gran dosis de sensatez y de humildad;
necesitamos una actitud de generosidad frente a

!
3

;
§

la ciudad y a nuestros conciudadanos; es indis-
pensable una activa participacion de los organis-
mos de gestion y del usuario. Caso contrario,
continuara prevaleciendo el interés particular por
sobre las necesidades colectivas.

Mi intencién con este breve articulo no ha
sidola de realizar un estudio técnico-cientifico del
soportal como espacio de proteccion climatica,
intento mas bien plantear un tema de reflexion,
sobre todo para nuestros estudiantes, acerca de
aspectos que, porconocidos no son considerados
importantes.

Meinteresaque hagamosuna pausadentro
de la voragine que vivimos diariamente, para
repensar, aunque sea brevemente, en la ciudad
que quisiéramos vivir y que circunstancias de
todo orden parecen convertirla en una ciudad sin
futuro. B

LR




NOTICIAS SOBRE UNA
FORTIFICACION LLAMADA LA
PLANCHADA )

Pablo Lee
Claudia Peralta
PROHA

“..Ia circularidad es 1itil y necesaria, porque resiste mas Y se expone menaos a
los impactos de fas bombardas”
(Di Giorgio. Sobre los bastiones, en “Tratado de Arquitectura Militar")

(%) Este articulo es una sintesis
del informe que el Universidad
Catdlica de Santiago de
Guayaquil y su Programa de
Investigaciones de la Historia de
la Arquitectura y Ciudad
(PROHA) presentd al Instituto
de Patrimonijo Cultural sobre la
historia de La Planchada, segin
convenio suscrito entre ambas
instituciones dentro de los
estudios de restauracién del
Barrio “Las Pefias”.

NOTICIAS HASTA EL SIGLO XViil

a informacién mas antigua sobre La
Planchada la proporciona Modesto
Chavez Franco, cronista vitalicio de la
ciudad, al referirse que en 1682, “...so-
bre terreno ganado al rio y parte del
socavo al cerro se hizo la Planchada,
primerafortaleza contra los piratas” (01),
quien contintia diciendo que entre dicho afio y
1684 se recolectaron 4.000 pesos “.. y con pie-
dras de Chongdn hicieron el murito de la plancha-
da que hasta hoy existe dominando gran exten-
sion de la ria” ().

Estos pesos fueron recolectados por auto-
rizacion del Virrey, a base de la venta de solares
realengas, para fortificar la ciudad, lo que hizo
posible la construccion de La Planchada que
segun Julio Estrada Ycaza “..se hizo entonces
de cal y piedra, completéandose la defensa de la
plaza con el Castillo de San Carlos en la cima del
Sta. Ana y el fortin de Santo Domingo” (3); el
Castillo de San Carlos se quemo entre julio de
1686 y enero de 1689 (04).

En el mismo afio “...se tenia noticia de que
ya estaba construido al pie del estero de Villamar
(actual calle Loja) una muralla de 1,5 m de alto y
con 1 m de espesor” (05).

- Para un mejor conocimiento del estado de
La Planchada, en particular, y de las fortificacio-

Claudia Peralta.
Arquitecto (U.
Catdlica, 1987).
Investigadora
del Proyecto
"Inventario de la
Arquitectura de
Guayaquil, Il
Etapa", a partir
de 1987.
Profesora de
Historia de Ia
Arquitectura
Nacional If

Yy miembro del
PROHA.
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nes de la ciudad, es necesario remitirnos al
informe que presentaron Jorge Juan y Antonio
de Ulloa, quienes entre 1736-1741 estuvieron en
Guayaquil y hacen una descripcion de los fuertes
de la época, y dicen:

‘tiene 3 fuertes para defenderse: dos con-
tiguos alrio y el otro a las espaldas resguardando
la entrada a un estero. Todos fabricados moder-
namente por que antes tenian una BATERIA DE
PIEDRA (06) (que también se conserva) y estd en
Ciudad Vieja la construccion de los primeros es
todo de estacada de una madera muy fuerte que
se mantiene incorruptible muy apropiada para
ese fin" (07).

En 1739, asi como en las ordenanzas de
1757 y luego en las de 1760, se recordaba que
“...desde el Baluarte hasta el puerto de la Plan-
chada de la Ciudad Vieja, no den fondos ni estén
ancladas ningunas embarcaciones, exceptuando
a los barcos salineros a los cuales permitiaseles
vararse para descargar en ese sector... de esa
manera podian controlar lo que llegaba al puerto
ubicado frente al “centro” de la ciudad actual y
frente al barrio del conchero quedaba el surgide-
ro” (s).

El “Baluarte” era una fortificacion que se
encontrabaa orilias del rio entre lo que hoy sonlas
calles Diez de Agosto y Sucre.

Tal vez la descripcién mas completa de La
Planchada eslade Pio Montufar, quien en 1754,
siendo Presidente de la Real Audiencia, observé
que:

“...Ios fuertes de San Felipe y Concepcion
estan casidestruidos y quedan solo los vestigios.
En el sitio que denominan Ciudad Vigja esta una
Planchada de cal y piedra que hace figura de
media luna, ella es el monumento que reservé el
acaso en la perdida de las murallas que guarne-
cieron aquella ciudad, es ella de largo de 8 varas
y el ancho correspondiente” (09).

Descripcion que es complementada por la
referenciacartografica mas antigua que se cono-
ce de la forma de La Planchada, en el plano de
Dionisio de Alsedo y Herrera de 1741, quien
grafica lo que él llama “murallas empezadas”,
donde se identifica una de piedra en forma de
herradura, que por las referencias que el plano
sefiala seria la fortificacién de nuestro interés (10).

De estafecha en adelante, la cartografia no
es muy abundante, sinembargolaforma semicir-
cular y pétrea de la Planchada aparece en el
plano de Crocix del 12 de octubre de 1787 any
enel planode 1779 de Garcia de Leén y Pizarro
(12). También en 1772 esta fechado un plano de
Francisco de Requena, quien estaba desde
1771 encargado de los proyectos de defensa de
laciudad, en el que detalla entre otros, el proyecto
de para el viejo muro de La Planchada (13), que
readecuaba el muro semicircular, lo dotaba de
una escalinata de similar geometria y lo proveia
de la infraestructura militar que requeria.

En este proyecto, sobre la “muralla anti-
gua”, se establece lo siguiente (14):

- “..explanada que se debe hacer para los
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cariones”

- “..cuerpo de guardia”

- “..tinglado para tener Ia artilleria a cubierto”

- “..estacada con sus rastrillos para cerrar la

bateria”
‘ - “..cuerpo de guardia, garita, almacén”
‘ ¢ Se habra llevado a cabo el proyecto de

Requena para La Planchada? Del particular no
se tiene mayor noticia, lo mas cercano es lo que
dice Julio Estrada Ycaza, cuando indica que en
1779 “...se emplearon 7 carfiones en la reciente-
mente arreglada Planchada” (15), considerando-
se uno de los mejores artillados de la ciudad (1s).

NOTICIAS DEL SIGLO XIX

En octubre de 1802, hubo necesidad de
arreglar las fortificaciones de la ciudad, para lo
cual se utilizaron alos presidiarios como mano de
obra, la mitad de los cuales se ocuparon en “..e/
Castillo Punta de Piedra, en los trabajos de la sala
de armas, aseo y conservacion del almacén de
pélvora, Baterias de la Planchada, San Carlos y
Explanada de Santiago” (17).

A partir de entonces, se conoce que se
menciona a La Planchada solo en la descripcion
general que hace en 1820 Andrés Baleato (18)
' sobre las fortificaciones de la ciudad, pero sin
aportar mayores datos para conocer la suerte de
| nuestra fortificacion.

Se vuelve a tener noticias de esta fortifica-
cion en 1828 cuando se sabe que soportd el
bloqueo naval del Pert durante el periodo Gran-
colombiano e intercambié disparos durante el
bombardeo a Guayaquil del 22 y 23 de Noviem-
bre del afio mencionado, al respecto el General
de Brigada Juan lllingworth menciona: “..rom-
pieron un fuego horroroso contra la ciudad, que
duréhasta porlanoche, y que fue bien contestado
por unabateria que se pudo alistaren La Plancha-
da”(19), y asi desde la costa se averié gravemen-
te ala fragata peruana Prueba, concluyendo asi
el bombardeo el dia 24. No obstante, cae la plaza
de Guayaquil el 19 de Enero de 1829, cuando se
firman los términos de la capitulacion.

Tres afos después de la Batalla del Castillo
de Saraguro (1852), se conoce que la dltima
reconstruccion de La Planchada en el siglo XIX
estaba en curso en 1855, al mismo tiempo que la
del Fortinde San Carlos. Elario anterior se habia
aprobado el contrato de la construccién del Male-
coén “..hasta el fuerte denominado Planchada”
(20). Para 1862 laBateria de La Planchada estaba
a ordenes del Capitan de Fragata que mandaba
la Goleta Salado, mientras que el Coronel Euge-
nio Beaumont de Metz tiene a su cargo la
Bateria de Saraguro y la pdlvora (21).

En 1887, la Planchada se encuentra grafi-
cada en el Plano de Wolf, luego fue olvidada por
los cartégrafos hasta que reaparece dibujada en
el plano de la ciudad de 1924, de autor anénimo
(22).

Bateria de la Planchada

en ciudad vieja.

Guayaquil, 24 de Noviembre de 1772.
Por Francisco Requena.
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Bateria de La
Planchada
anfes de 1906.
Fotografia por
cortesia def
Museo
Municipal de
Quito.

El 25 de Enero de 1896 se dio lectura auna
nota del comité encargado del arreglo y embelle-
cimiento de la Plaza Coldn y de la necesaria
expropiacion de las dos casas y solares que se
encuentran enla bajadadelaPlanchada (23). Una
fotografia de La Planchada antes del Gran incen-
dio confirma la existencia de una casa construida
sobre ella (24).

Mientras se discutia esta propuesta, el Gran
Incendio de octubre del mismo ario arrasé las
casas de los alrededores de la planchada vy
seguramente las que estaban en disputa. Des-
puésde ladesgracia se reestablece el alumbrado
de gas en el malecon hasta La Planchada (25).

La dnica imagen que se conoce de La
Planchada antes del incendio la da, una fotogra-
fia de la época donde se aprecia un muro de
piedra. Recién con las prospeccionies realizadas
en 1992 por el PROHA, se puede tener unaidea
bastante aproximada de las dimensiones y forma
de la misma: muro de forma aproximadamente
semicircular de 3,95 m de altura con la parte
superior de 20 m de diametroy 12 mderadioy la
base de 22,5 m de diametro y 13 m de radio.

El parapeto de proteccion habria sido de
0,90 m de alto con el mismo ancho del muro
(aproximadamente un metro), mientras que el
piso habria sido de piedra y arcilla que se
encuentra a -1,20 m del nivel de los pisos que se
agregarian anos después.

NOTICIAS DEL SIGLO XX. LAS
REMODELACIONES.

La primera noticia de este siglo sobre La
Planchadala da el Concejal Sr. Chambers Vive-
ro el 6 de septiembre de 1905, cuando informé
que en dicho lugar el Sr. Dr. Manuel I. Gomez
“...esta construyendo un edificio que contraviene
la ordenanza del ramo...”, entonces el Concejal
Sr. Avilés Aguirre manifestd que el Comisario
Municipal no habia cumplido con la orden que
recibio del Sr. Amalio Pugade mandarasuspen-
der la obra. Por lo que el Concejo Municipal
dispuso la expropiacién de dicho terreno (26). El
propietarionodiosubrazoatorcery sigui6laagria
polémica como sigue:

16 de Septiembre de 1905
Se pidio se transcriba al Sr. Manuel Gomez




el informe emitido por la misma Comisién de
Ornato y fabrica, en una solicitud elevada por
dicho serior manifestando no haber contravenido
la ordenanza del ramo, en la construccion que el
Sr. Villagémez estalevantando enun solarde su
propiedad ubicado en la Planchada (27).

21 de Octubre de 1905

Se faculta al Sr. Valenzuela ller para que
sigagestionando expropiacionde la covachaque
esta construyendo en la Planchada el Sr. Dr.
Manuel Ignacio Gémez por contravenir ordenan-
zas de omato y fabrica vigentes (28). Finalmente
el 27 de diciembre de 1905, al parecer, por el
litigio presentado, y buscando compensacién, el
Dr. M. I. Gébmez solicité en compra un solar
municipal en la Plaza Colén donde existia una
bodega que guardaban Utiles del servicio de Agua
Potable. Fue negada la peticion (29).

A finales de marzo de 1906 se inician obras
de fortificacion en Guayaquil, las que estaban a
cargo de el Ing. W. Holger bajo la Inspeccién del
Sgto. Mayor Olmedo Alfaro, es asi que para el
mes de junio estaba en plena reconstruccion el
Fuerte de San Carlos y el Fuerte de Punta Pie-
dras, entre otras baterias de ruptura, ubicadas en

canales y pasos obligados, y las de bombardeo,
que sirven para mantener los barcos a distancia
(30). Se desconoce de donde provenian los
fondos para realizar dichas obras, lo que se
conoce con certeza que no provinieron del erario
municipal, ya que en el informe presentado por el
Jefe dela Oficina de Contabilidad a diciembre de
1906 no se los menciona y da cuenta entre las
diferentes obras pUblicas, especialmente de em-
bellecimiento, realizadas por el municipio duran-
te 1906 el ameglo de La Planchada, por la
cantidad de s/.4.659,55 (31).

Segln Pino Roca, el llustre Concejo Can-
tonal de 1906, del cual él formo parte hizo reparar
el viejo torreén de piedra de La Planchada, “..al
pie del cual rindid la vida el jefe holandés (32),
adomandoselo de almenas para hacer de é/ un
lugar de paseo. Forman su entrada dos antiguos
cariones enclavados y dos simulacros de torreci-
llas, en una de las cuales se ha empotrado una
placa de bronce que rememora el resultado de
esta invasion, la misma que fue fundida en ese
afio y en el taller de los Hnos. Calderén” (33).

De acuerdo con la fotografia de la época
los arreglos habrian sido los siguientes:

Bateria de La
Planchada
después de
1906.
Obsérvese la
remodelacion
de la misma.
Fotografia por
cortesia del
Museo

Municipal de
Quito.

N I AUC/Revista de ARQUITECTURA.



8| AUCRevitade ARQUITECTURA

1741.
Obsérvese con
el niimero 62
(mitad
superior a la
derecha) el
ftem:
"murallas
empezadas"
en el sitio de
La Planchada,

- Se enlucieron las piedras del muro con un
mortero de coloracion rojiza.

-Se movilizaron los cariones y fueron colo-
cados con la “boca” hacia abajo en medio de dos
pares torres y unidas con gruesas cadenas, torres
que se fabricaron para marcar el ingreso a la
planchada por la calle Numa Pompilio Liona.

-Sefabricé una moldura alrededor del muro
en la parte superior.

- Se fabricaron las almenas.

-Marcaron el ingreso ala calle Numa Pom-
pilio Llona con torrecillas y cadenas.

- Se construy6 una escalinata para comuni-
car la plazoleta de la planchada y la calle Numa
Pompilio Llona.

-Se relleno el piso y se la enlucid con un
mortero de coloracion rojiza, color que se descu-
brié en las prospecciones realizadas por el PRO-
HA en el afio 1992.

Ya para 1909, segin la “Guia Comercial,
Agricola e Industrial” de dicho afio, publicacién
de consumo internacional, se conoce que en la
Plaza Col6n se encuentra el Paseo de La Plan-
chada y la primera avenida se denominaba La
Planchada (35), ésta es la que conocemos en la
actualidad como Numa Pompilio Llona, lo que se
reafirma en el plano del 22 de octubre de 1909
realizado por el Agrimensor Municipal Francisco
Landin

De las obras efectuadas en La Planchada el
cronista vitalicio Modesto Chavez Franco, dice
en 1930 lo siguiente: “..murito semicircular re-
cuerdo de la colonia, al que la fantasia quiere
hacer base de la morada de los caciques huanca-
vilcas Guaya y Kill. Muro convertido hoy enreme-
do de fortaleza en miniatura, cuya entrada limitan
dos cafiones de oido coloniales, que se portaron
comobuenos enunrechazo de los guayaquilefios
a un pirata invasor en la colonia” (37).

Contintiadiciendo mas adelante: “.. lamen-
tablemente desnaturalizada planchada, tinico re-
cuerdo que nos quedaba colonial, pero que mo-
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demos gustos y conceptos estéticos la convirtie-
ronen algo que no es ni ésto ni aquello, ni de aqui
ni de alla, ni moderno ni viejo; ni histérico ni
novedoso. Pero alli veriamos extrafiamente
emplazados tambien en guardacantones, dos de
los barrocos cafiones con que los bravos guaya-
quilefios pusieron en derrota a los corsarios,
llamados piratas por Espaiia porque le quitaban
por aqui lo que ella les quitaba por alla” (38).

Y asi estuvo La Planchada hasta la década
del 70, cuando en la celebracion del 25de juliode
1971 (39) ya aparecia el muro “vestido” con su
piedralaja. Por disposicién municipal se recubrié
parcialmente el muro revocado de 1906 conunas
inmensas piedras lajas; se fabricé una nueva
moldura, se enlucieronlas almenasy se dibujaron
las uniones de “piedras” tan perfectas como
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Arquitectura y Decoracién:

BUSCAN REDEFINIR SUS
PERFILES PROFESIONALES.

a Universidad Catdlica en su conjunto
esta empefiada en actualizar y redefinir
los perfiles de las carreras que ofrece al
pais con la finalidad de provocar una
reforma académica a base de instru-
mentos y metodologias técnico-cienti-
ficas y académicas que le permitan
estar acorde alas necesidades de desarrollo social
y cultural del pais.

LaFacultad de Arquitectura, con sus carreras
de Arquitectura y Decoracion, desde algunos afos
atras ha estado interesada en este proceso y al
igual que algunas otras unidades académicas, ha
adelantado algunos trabajos que hoy necesitan ser
actualizados, ya sea porque son trabajos parciales
o porque metodolégicamente necesitaajustarse al
proceso en conjunto que lleva adelante nuestra
Universidad.

El objetivo fundamental del proyecto en cur-
so es definir las caracteristicas de un nuevo pén-
sum a través de configurar el perfil profesional del
arquitecto y del decorador, de acuerdo a la delimi-
tacion del territorio de ambas profesiones y de las
necesidades de nuestro medio, caracterizando la
demanda laboral y demanda social.

Los objetivos particulares son:
a) Elevar el nivel académico de la Facultad;
b) Relacionar el contenido de la educacién con la
demanda social y laboral;
c) Optimizar los recursos humanos y materiales
existentes;
d) Actualizar y elevar la eficiencia del pénsum;
e) Definir el perfil del alumno ingresante.
f) Indicar nuevas alternativas de participacion del
arquitecto en el mercado actual y el del futuro
inmediato.

Luego de establecer el marco conceptual, la
investigacion se organizara para ser desarrollada
en dos partes:

PARTE I: Investigacién sobre el perfil.
a) Determinacién de las necesidades de mercado y

la demanda ocupacional.

b) Determinacion de la demanda social de las
carreras.

c) Eficiencia del plan de estudios.

d) Participacion de los graduados de la Universidad
Catdlica.

e) Definicion del perfil académico-perfil ocupacio-
nal. Territorialidad de la profesion: conceptual y
legal.

f) Definicion del perfil profesional.

PARTE II: Determinacién del curriculo.
El Macrocurriculo.

a) Objetivos de la carrera.

b) El pénsum

¢) Mapa curricular.

d) Areas académicas.

El Microcurriculo

a) Programas de estudjos.

b) Organizacién de contenidos.
c) Carga Horaria

Factibilidad de aplicacion.

a) Situacion actual de la Facultad:;

b) Aplicabilidad de los resultados y sus efectos;
c) Alternativas.

Se pondran en practica los siguientes instru-
mentos de investigacion:
a) Encuestas de opinién directa.
a.1) Graduados de la Universidad;
a.2) Graduados de otras Universidades;
a.3) Profesionales afines con los cuales se trabaja
en conjunto;
a.4) Profesores;
a.5) Usuarios:
a.5.1.- Empresarios privados que utilizan los servi-
cios profesionales del arquitecto y decorador.
a.5.2.- Representantes de las instituciones publi-
cas.
a.5.3.- Usuario privado e individual.
a.5.4.- Comunidades y organizaciones sociales y
populares.
a.6) Empresarios privados que producen insumos




para el desarrollo del campo de accidn del arquitec-
to y del decorador;

a.7) Directivos y Exdirectivos dela Facultad, Escue-
la y de otras Universidades.

b.- Revision bibliogréafica:

b.1) Elaboracion de la base bibliogréfica.

- Textos tedricos;

- Documentos oficiales;

- Legislacion;

- Pénsum de otras Universidades;

- Documentos e investigaciones previas de la Fa-
cultad.

b.2) Lectura y sintesis.

c.- Encuestas

Sesiones de trabajo de analisis, que se efec-
tuaran entre el equipo de investigadores y los
sectores mencionados en el punto (a) de este
capitulo, a través de los cuales se podran profun-
dizar los opiniones y sacar las respectivas conclu-
siones.

d.- Talleres de Coparticipacion

Se realizaran actividades de Coparticipacion
con profesores y alumnos para profundizar la
investigacion.

Los resultados de las investigaciones, con el
aval de los Directivos de la Facultad, deberan pasar
directamente alas instancias que por ley le corres-
ponde para ser aprobados y ponerlos en practica.

Un equipo dirigido por el Arq. Jaime Domin-
guez, coordinado por la Arq. Maria Teresa Men-
doza, por parte de la carrera de Arquitectura, y otro
dirigido por el Arq. Luis Jaramillo y la Dec. Ana
Zapata de Herrera, por la carrera de Decoracién,
ambos con el apoyo del equipo de especialistas de
la Universidad, los Psicdlogos Guillermo Garciay
Lucia Peralta, estan llevando a cabo esta investi-
gacion, que la comunidad espera con expectativa
ya que marcara el futuro de ia Facultad. (AUC).
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Para el debate del perfil profesional:

EL ARQUITECTO Y LA

ARQUITECTURA

Por: Julio Romoleroux Pazmiiio

a. EL ARQUITECTO

uando se entra a formular conceptos
sobre el arquitecto, es sumamente
dificil llegar ala unanimidad de crite-
rios, porque el concepto o idea que
cualquier ciudadanotenga-yatnlos
propios profesionales- delo que es el
arquitecto, dependera:

a) De su posicion ideoldgica,

b) De su formacion académica personalizada,

c) De su practica y experiencia profesional,

d) Del entorno social en que se desarrolia,

e) De las corrientes culturales, estilos y escuelas
que admire y se sienta identificado,

f) Del grado de conocimiento y adaptacion con los
nuevos materiales y los avances tecnolégicos,

g) Del grado de avance y transformacién del desa-
rrollo del pais.

Y de muchos factores mas que de alguna
manera vana incidir en su forma de pensar y obrar
como arquitecto, por lo que la pretendida concep-
tualizacidn resulta ser en concreto, una cuestién de
formacién académica y cultural, de practica profe-
sional y avancetecnoldgico, de sistema econémico
y desarrolio social; de tal manera que prescindien-
do de toda aquella fraseologia que proyecta al
arquitecto como un ser de gran sensibilidad, con la
inspiracién que le otorgan las musas de la poesia
ylamusica, con el sentido de la bellezayla armonia
de los mas grandes artistas de la pinturay escultu-
ra, con una buena dosis de humanismo y técnica
depuradas y que conjuga en el acto creativo de la
proyectacion, el disefio de un espacio donde el
hombre -como ser social- pueda desarrollar aque-
llas actividades que le permitan satisfacer sus
necesidades fisicas y espirituales el arquitecto es -
segun las raices griegas del vocablo- un jefe de
obra, debiendo entenderse como tal, al responsa-
ble de la ejecucion de un trabajo, bajo cuya orden
tenia a un grupo de personas; esta idea fue modi-
ficandose con el tiempo y en el espacio, segln la
cultura, el régimen social, el avance de la ciencia,
la técnicay el arte hasta llegar al concepto enciclo-
pédico actual, el cual indica que, el arquitecto es

una: “Persona titulada capaz de concebir Ia
realizacion y decoracion de toda clase de edifi-
cios y dirigir las obras necesarias para su cons-
truccién”’,

Finalmente -y en un intento de congelar las
diversas opiniones que se tienen sobre el particu-
lar- diremos que ELARQUITECTO ES UN PROFE-
SIONAL UNIVERSITARIO CON FORMACION
CIENTIFICAY CREATIVA, CAPAZ DE PLANTEAR
SOLUCIONES ADECUADAS A LOS REQUERI-
MIENTOS DE ESPACIOS ORGANIZADOS, DON-
DE EL HOMBRE Y LA SOCIEDAD PUEDAN REA-
LIZAR LAS ACTIVIDADES QUE LES PERMITAN
SATISFACER LAS NECESIDADES VITALES Y
PROMOCIONALES, EN UN ARMONICO EQUILI-
BRIO ENTRE LO NATURAL Y LO ARTIFICIAL.

En esta definicion subyacen algunas ideas
que, consideramos necesario precisar;

“FORMACION CIENTIFICA Y CREATIVA’:

Hace referencia a la preparacién académica
que le permita conocer y entender la realidad para
transformarla si es el caso; preparacién que debera
sertécnica, humanisticay metodolégica para com-
plementarse con el aspecto creativo, en cuantoala
habilidad de formular hipétesis de solucién a los
problemas sociales y espaciales, lo que académi-
camente corresponde al proceso de disefio.

“CAPAZDE PLANTEAR SOLUCIONES ADE-
CUADAS A LOS REQUERIMIENTOS DE ESPA-
CIOS ORGANIZADOS’”:

Hace referencia a que con la formacion aca-
démica previa y una constante actualizacion cien-
tifica y especialmente tecnolégica, el arquitecto se
encuentre permanentemente apto para resolver -a
satisfaccion del usuario- cualquier problema que,
sobre el disefio y la construccion de espacios
organizados, segun las condiciones ambientales y
los medios o recursos fisicos, materiales y econé-
micos, se le plantee.

“DONDE EL HOMBRE Y LA SOCIEDAD PUE-
DAN REALIZAR LAS ACTIVIDADES QUE LES
PERMITAN SATISFACER LAS NECESIDADES V-
TALES Y PROMOCIONALES”:

Expresa la idea que el ser humano como
persona natural o juridica, como familia o comuni-



dad, al disponer de espacios organizados, estara
en posibilidad de desarrollar las actividades inhe-
rentes al cabal cumplimiento de su derecho a la
vida, a la alimentacién, a la salud, al trabajo, a la
educacion, a la recreacion y esparcimiento, a la
vivienda y adquisicién de bienes y servicios, a la
proteccion y bienestar social, etc., de tal manera
que, se pueda realizar como persona individual y
colectivamente.

“EN UN ARMONICO EQUILIBRIO ENTRE
LO NATURAL Y LO ARTIFICIAL”:

Aqui se plantea la aspiracién y
necesidad que tiene el mundo de hoy,
que la naturaleza se integra a todo lo
que el hombre construye, evitando que
el sistema artificial, que avanza de-
mandando mayor espacio horizontal y
vertical, no destruya el sistema natural
y mas bien, teniendo en consideracion
que el hombre es parte de la naturale-
za, el arquitecto logre el necesario
equilibrio entre ambos sistemas, lo
que en nuestracontemporaneidady en
el futuro inmediato, es de vital impor-
tancia si se quiere evitar el riesgo de
grandes desastres ecoldgicos, que

"Arte de proyectar, construir y adornar los
edificios conforme a reglas determinadas”.

En estas definiciones se establece que la
arquitectura, como obra producida por el arquitecto
es unarteycomotal, el construir debe obedecer las
leyes del equilibrio material y al estructurar un
espacio concreto, operando, en ambos casos, con
elementos ofactores que condicionan el espacio, el
tiempo y los materiales.

Sin embargo, teniendo en cuen-
ta que, cuando se “hace arquitectura”,
se aplican una serie de conocimientos
y habilidades adquiridas durante la
formacion académica que luego se
consoliden, perfeccionan y aumentan
con la practica profesional, podemos
considerar a la arquitectura -en el do-
ble sentido de academia y profesion-
como un hibrido entre la ciencia, la
técnica y el arte.

CIENCIA, en cuantoa queinves-
tiga y crea conocimiento en el plantea-
miento de hipotesis, que problematice
larealidad espacio-sociedad y se nutre

acortarian las posibilidades, no sélo de El Arquitecto es de teorias, postulados, principios,

vida confortable sino de la vida en si

enunciados, axiomas y verdades obte-

—— un profesional nidas a través dela investigacion cien-

universitario con
formacion
cientifica y

b. LA ARQUITECTURA
En lo que tiene relacién con la
arquitectura, debemosreferirnos aella

tifica, paraser utilizados enla solucién
del problema de disefio y construccién
de espacios de uso humano.

TECNICA, en la representacion

como ejercicio profesional, donde el ~creativa, capaz de  enjaejecucion del objeto arquitects-

enciclopedismo trae algunas definicio- pIantear

nes que encierranideas clasicas sobre
la actividad que, profesionalmente, el
arquitecto desarrolla.

soluciones
adecuadas a oS  piados y de las condiciones climatolé-

nico en concordancia y aprovecha-
miento de las caracteristicas de los
materiales y el uso de sistemas apro-

“Arte de proyectar, construiry  raequerimientos de gicas del medio, proporcionando con-

adornar los edificios conforme a re-

fort a los usuarios.

glas determinadas”. €Spacios

"Arte de estructurar un espa- organizados. ARTE, cuando el espacio creado
cio dentro del espacio, en funcion de es armonico en la integracién de sus
las necesidades materiales o espiri- partes y con el entorno, usando correc-
tuales del hombre y también, de or- tamente los principios y las reglas de
denar el espacio en que esas cons- la sintaxis y la semantica de la forma
trucciones se levantan". I v 1a funcidn. |
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EN BUSCA DE UN ADECUADO
PERFIL PROFESIONAL

Por: César Cepeda Vallarino, Arq.

s posible, que ante este desafio, surjan

de inmediato ideas de soluciones para

provocar cambios favorables para la

Facultad, en momentos en que las au-

toridades y la institucién misma quie-

ren revisar el perfil profesional de los

Arquitectos.

La escasez de alumnos que in-

gresan ala Facultad, quizas porlo poco

atractivo que resulta la carrera para la formacion

rofesional, a la vista de algunos factores; el alto

indice de desercion estudiantil, motivada tal vez

por el desencanto de los sistemas establecidos

para la ensefianza o, por la atraccién que ejercen

las carreras cortas y relacionadas con el comercio,

y otros aspectos derivados de la presién que ejerce
la crisis que atraviesa la economia nacional.

aplicacion a la Catedra y en la elaboracién de los
documentos y proyectos para la ciudad y su plani-
ficacion, asi como la de los sectores urbanizados,
por urbanizar y de los barrios.

De ellos tienen que salir las directrices del
desarrollo de la Arquitectura. Ellos tiene mucho qué
decir y orientar.

Se requieren especialistas en arte, y buscar
el fortalecimiento del area del disefio y delarte con
aplicaciones a la Arquitectura; el arte grafico, la
restauracion, etc. Todos aplicados en un universo
de posibilidades, incluyendo otros como las de
publicidad, marketing, fotografia, audiovisuales,
video, etc.

Son necesarios expertos en los materiales,
en conocer las caracteristicas de uno y otro, como
por ejemplo, la madera; que pueda distinguir un

Que poco atractivo resulta,
desafio de ser profesional de la Ar-
quitectura, como sabemos, constre-
nidos como estamos a ser proyectis-
tas y constructores; si, solamente las
cifras de las estadisticas estatales,
dicen que este rubro, el de la cons-
truccién, tiene un crecimiento negati-
vo en la economia del pais desde
hace varios afios, y las perspectivas
de la poblacién que vive bajo la crisis,
estén reducidas a buscar un empleo
onegocio paraasegurarla subsisten-
cia y cubrir las necesidades elemen-
tales, que con el solo ejercicio de la
profesién, no se podria.

Por otro lado, la obra publica,
los programas de vivienda estan semi-
paralizados.

El estado, las instituciones pu-
blicas y los mismos organismos mu-
nicipales y de planificacion, no estan
claros en el papel que se le asigna al
Arquitecto, produciéndose los des-
ajustes, al asignarles funciones in-
congruentes con su formaciony vice-
versa, restandole importancia a la
planificacién urbana.

La misma Universidad genera
u ofrece profesionales para un mer-
cado “saturado”.

También seguimos viendo
cémo el medio reconoce poco ade-
cuadamente la labor profesional de
los Arquitectos y como, un cuerpo
colegiado debilita suimagen delante
de otros gremios profesionales, sin
procurar fortalecerla.

Paraddjicamente se necesitan
especialistas de lainvestigacion dela
Arquitectura Urbana y de la Arquitec-
tura Viviendista, investigadores de
losfendmenos socio econdmicos con

emprender el

Se necesitan
especialistas de
la investigacion

de la Arquitectura
Urbana y
Viviendista, de
los fenémenos
socio-
economicos y en
la elaboraciéon de
los documentos y
proyectos para la
ciudad y su
planificacién.

Ellos tienen

mucho qué decir
y orientar.

material noble de otro que nolo es, de sus usos, de

sus caracteristicas técnicas, sus apli-
caciones en el arte, en el disefio, en la
construccion, en la vivienda, etc. asi
como en los otros materiales, de edifi-
cacion como pinturas, ladrillos, adobe,
cal, barro o decorativos como vidrios,
ceramicas, madera, marmoles, alumi-
nios y otros de revestimientos.

Pudiera ser que se nos esté fal-
tando mucho por desarrollar en esta
area para poder, sin inventar ‘nada
nuevo, utilizar los materiales que exis-
teny que no se explotan en beneficio de
la belleza y de la economia d las obras
arquitectonicas.

Faltan técnicos aplicados al arte
de la Arquitectura, al disefio y a la
construccion; técnicos para programar
obras, evaluar costos, analistas de sis-
temas aplicados ala Arquitectura, etc...

Asi, podriamos seguir buscando
otras muchas necesidades y requeri-
mientos, que se deben satisfacer, asi
como sus alternativas de aplicacién.
Pero tal vez ya podriamos pensar en
buscar en el interior de la Facultad, la
creacién de una escuela de especiali-
dades.

Es posible que las autoridades,
profesores y estudiantes, puedan en-
contrar, al interior del pensamiento de
la misma Facultad, las bases y cimien-
tos que permitan iniciar un proceso
que nos lleve hacia la creacion de
especialidades que permitan, esto es,
la formacion de especialistas, toman-
do como punto de partida, aquello que
senecesitaycrearalasidero en donde,
los frutos profesionales puedan apli-
carsey su trabajo puede ser reconoci-

do. B



OCHO ARTISTAS

DE GUAYAQUIL

Por: Inés Ma. Flores, Dra.

uando el siglo se parte en dos, o sea
enlos afnos 50, comienzanallegaral
Ecuador las novedades que en el
terreno de la plastica se estaban
dando en otras latitudes. Hasta en-
tonces eran pocos los que, gracias a
su posibilidad de viajar, podian estar
en contacto con las innovaciones del arte norte-
americano y europeo. Los demas sentianse
enclaustrados en una realidad limitada y pere-
zosa.

Los adelantos de las técnicas de impre-
sién y la penetracion de catalogos, revistas y
libros de arte, nos revelan un mundo del cual
solo teniamos vagas referencias. Entonces se
inicia en este mediolo que los socidlogos llama-
rian una nueva etapa de la aculturacion artisti-
ca. Desaparecen las Ultimas secuelas del indi-
genismo, y nuestra pintura comienza a univer-
salizarse.

La incipiente critica, en la cual se inscri-
ben mas bien los poetas y los cronistas litera-
rios, se escandaliza ante la novedad de una
pintura que se sale de
la tradicién y que asi-
mila nuevos lengua-
jes, enun plan de ex-
perimentacion que, a
pesar de su timidez
inicial, desconcierta
muchas veces al es-
pectador.

La revoluciéon
cubana, afinesde esa
década y a principios
delos 60, generauna
actitud cuestionadora
eirreverente en la ju-
ventud, que se refleja
también en las artes.
A partirde ese instan-
te ya no hay reservas

y un generoso caudal de otras formas penetra
en el coto, hasta entonces cerrado, de la plas-
tica nacional.

Las décadas de los 60s y de los 70s
registran el aparecimiento de una generacion
que adopta el emblema del feismo, contra el
culto a la belleza clasica, que representa para
ellos a lo burgués y a lo reaccionario, y el
emblema del magisismo, como una reivindica-
cion de las antiguas culturas de nuestro conti-
nente.

De otrolado, la bonanza econdémica gene-
rada a partir del 72 por el petroleo, al incremen-
tar el mercado del arte, estimula el trabajo del
artista ecuatoriano, cuya obra fluye por diver-
sas vertientes. De tal manera que a partir de
cierto punto yano se puede hablar de una u otra
corriente como caracteristica del momento,
porque coexisten las mas diferentes.

En esa linea, abierta a todas las tenden-
cias, se inscribe la generacién de artistas naci-
dos entre 1950y 1965, que comienza a exponer

El presente
articulo
corresponde al
discurso de
inauguracion de
la muestra
artistica "la
Nueva
Generacion"
pronunciado el
dia 15 de
Diciembre de
1993 por su
autora.

De izquierda a
derecha:
Xavier Blum,
Joaquin
Serrano, Dra.
Inés Flores,
Lcdo. Jorge
Swett, Rodolfo
Lopez, Xavier
Patino, Dra.
Nila Velasquez
Vice-Rectora
de la
Universidad y
Pamela
Hurtado.
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Jorge Velarde,
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cm.

a partir de 1980; generacion a la cual pertene-
cen los 8 artistas de esta exposicion. Pero la
mayoria de este grupo se siente atraida por una
nueva concepcion del arte, que prioriza laidea
sobre la forma, que juega con conceptos, para
expresar los cuales se vale de toda clase de
medios y de técnicas.

A esta nueva vision de la plastica, que en
cierto modo viene a revolucionarla, se la deno-
mina ARTE CONCEPTUAL y exige una partici-
paciéndirecta del espectador. Este yano puede
conservar su papel tradicional de mero
contemplador y gustador de la obra; debe
involucrarse en ella, tiene que leerla con sus
codigos personales.

De esta manera se demitifica al mismo
tiempo el rol del creador, porque éste pasa a
funcionar con su obra como un instigador del
publico. Dice Jorge Glusberg que el artista
conceptual viene a ser, mas bien, un buceador
en el ambito de la comunicacion, de donde
extrae los contenidos. Lejos, desde luego, de
limitarse a exhibir ideas, trata, en Gltimo térmi-
no, de plantear proposiciones y de estimular la
reflexion del espectador.

Esta onda entusiasma a los pintores gua-
yaquilefios que se asoman a los afios 80 con el
propésito de no repetir lo dicho hasta entonces,
y su trabajo constituye una blasqueda, no siem-
pre afortunada por supuesto, de maneras de
eliminar el objeto enfavor del concepto. Entodo
caso, el resultado es una sacudida a la atonia
del medio artistico, que permite sacar a flote
valores ignorados debido a la rutinaria repeti-
cion de lo que Marta Traba llamaria “los recur-

Sos reconocidamente eficaces de la pintura”.

Se trataba de experimentar audazmente
con otros recursos, de aventurarse por nuevos
caminos, de arriesgarse con propuestas inten-
cionadamente desconcertantes. Lo primero era
apartarse del prop6sito decorativo de la pintura;
0 sea, en términos de Kosuth: “afiadir algo a
una cosa para hacerla mas atractiva”. Lo de-
mas viene por afiadidura, porque puestas las
cosas en tales términos se modifica inclusive el
sentido mismo de la estética tradicional, yle
abre al artista nuevas puertas, aunque éstas no
siempre le conducen a las estancias mejor
iluminadas.

Con el paso del tiempo, cada uno de los
artistas seducidos, en su momento, por lo con-
ceptual, reacondiciona su lenguaje y va desa-
rrollando una propuesta cada vez mas perso-
nal.

En la década de los ochentas y en lo que
vamos de los noventas, hemos visto exposicio-
nes de artistas jovenes ecuatorianos, cada vez
mas activos y, de acuerdo con lo que deciamos
al principio, embarcados en distintas tenden-
cias. Ellos han ganado un valioso espacio en la
plastica. Se expresan libremente, deshinibida-
mente, y compiten con los pintores de mas
prestigio, porque saben que sus obras, han
alcanzado un alto nivel de calidad.

La Universidad Catdlica de Santiago de
Guayaquil, hatenido el acierto de congregar, en
esta sala, a algunos de los nombres mas repre-
sentativos de una generacion de artistas ahora
en plenavigencia. Estageneracion no podra ser
ignorada por la Historia de las Artes Visuales en
el Ecuador, ala hora de registrar la produccion
de fines de siglo.

La presente muestra es una respuesta
frescay valiente a lademanda del pais, de una
renovacién estética, conforme a los cambios
que en todo orden se producen en el mundo
moderno. Un mundo que hacomprendido, como
queria Picasso, que “el artista trabaja por
necesidad, que también él es un infimo ele-
mento del universo, al cual no habria que
asignar mas importancia, que a tantas cosas
de la naturaleza que nos encantan, pero que no
nos explicamos”.

Guayaquil, Diciembre 15 de 1993,




Proyecto de grado:

INSTITUTO DE
INVESTIGACIONES
BIOLOGICAS PARA
VALPARAISO

Por Américo Cisternas, Arq.

Vista del Corte

or su valor didactico, especiaimente (Universidad de Chile, 1962). El proyecto titu-  jongitudinal:
para el aera de Proyectos y Medios lado “Edificio para el Instituto de Investiga- Accesos, zona
de Expresion, laRevistade la Facul- ciones Biolégicas” esta ubicado enlaciudad ~ administrativa
tad difunde el trabajo de grado de costera de Valparaiso. g’l’l"a)'s'l"z Z’jJ; y
uno de sus catedraticos, el Arquitec- cervicios

to Américo Cisternas Jorquera El proyecto, segun su autor, estuvo (altos).
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Detalles de
planta, alzado
y corte.

influenciado por las corrientes del Art Noveauy
buscé armonizar el medio con la tecnologia
moderna del hormigén armado. Lo curioso es
que a pesar de haber pertenecido a talleres
“funcionalistas” -los otros talleres eran identifi-
cados con corrientes “organicas”’- realizd su
proyecto dentro de esta tendencia.

Ubicado en un terreno en pendiente y
siguiendo con rigurosidad una modulacion de
9m X 9m desarrolla sus volimenes en tres y
cuatro niveles, siendo dominante en su disefio
el criterio de transparencia, corredores curvos y
accesosfaciles. El disefio de susistema estruc-
tural tuvo como una de las condicionantes basi-
cas su economia y estuvo concebido para dar
“tontinuidad entr el cielo y los muros y pilares”,
mediante una béveda de doble curvatura de 5
cm de espesor cuyo peso se descarga en los
pilares que tomanlaformade ladireccion delos
esfuerzos. Constructivamente las bovedas es-
tan concebidas para ser moldeadas mediante
encofrados deslizantes metélicos con aleacion
de cobre.

La sensual concepcion del edificio, inun-
dado por una gama de claroscuros, busca en-
contrar el equilibrio entre racionalidad construc-
tiva y expresividad formal, destaca la
meticulosidad en la ejecucion del dibujo deli-
neado atinta china, de modotal que es percptible
la tridimensionalidad de los espacios. Sinlugar
a dudas, son invalorables ensefianzas para
nuestros estudiantes de arquitectura. (JF)




TRABAJOS REALIZADOS POR

LOS ESTUDIANTES

Periodo: Abril-Septiembre 1993

DISENO BASICO 1A

Se realizaron ejercicios de composicién bi-dimensional en base
auna trama cuadrada y luego, con aplicacién de la proporcién durea,
se trabajaron composiciones tri-dimensionales.

Daniela Loaiza Carlos Loayza

Maria Fernanda Escobar Vanessa Bermiidez

Daniel Chavez Sofia Iturralde

Maria del Pilar Ayala

Ronny Ayén

Paola Castro Del Pozo
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DISENO ARQUITECTONICO

En ciclos 7 y 8 se realizaron dos propuestas para rehabilitacion de edificios de
valor histérico.

Las edificaciones que se tomaron como muestra para los ejercicios fueron:

El Mercado Norte (Baquerizo Moreno y Tomas Martinez), cuya funcién se
mantuvo; y, una casa ubicada en Tomas Martinez y Rocafuerte, a la que se destind
como nueva funcién, la de museo.

Carlos
Guerrero
Museo

Estado original de la casa de Tomas
Martinez y Rocafuerte.

%

% Vanessa

3 Velasquez

S Casa Tomas
E Martinez

S

=

<
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Pilar Mata
Mercado Norte




Celia Cacao
Museo

Ana Maria
Leon
Museo
5
-
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3
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<
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Pamela Chiriboga
Museo
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DIEZ PRINCIPIOS
PARA UN BUEN DISENO

Por: Dieter Rams
Publicado en: Revista
DOMUS n°748, Abril 1993

Traduccién del italiano:
Gladys Silva de Gonzalez

T

e formulado diez principios que sir-
ven de orientacion a mis colegas, a
mis estudiantes y a mi mismo:

1.- El buen disefio es innovador
2.- El buen diserio exalta la utilidad
del producto

3.- El buen disefio posee calidad estética

4.- El buen disefio hace comprensible el pro-
ducto y eleva las dotes de autoexplicacion

5.- El buen diseno es discreto

6.- El buen diseno es honesto

7.- El buen diseno es resistente

8.- El buen diseno es coherente en los minimos
detalles

9.- El buen disefio respeta el ambiente

10.- El buen disefio es el menor diserfio posible.

Segun estos principios el disefio es una
cualidad del producto que juega un rol decisivo
en aquellos sucesos de mercado en el grado de
producir beneficios por largo tiempo, y que
facilita la entrada en los nuevos mercados. En
todo el mundo hay atin pocos ejemplos. Con el
disefio malo, el cual esta dirigido principalmen-
te a la explotacion cinica de la debilidad huma-
na, que es superficial, arbitrario y sélo para
demostracion, esimposible llegar a lograr éxito
duradero.

Mas en particular esto significa:

1 «= EL BUEN DISENO ES INNOVADOR.

“Innovacion” hoy en dia es un slogan,
siempre usado para demostrar novedades es-
pectaculares que se limitan a cambios exterio-
res de fachada. Lainnovacion asi, viene a ser
unfin en simismo. La mayoria de los productos
delos cuales soy responsable, hanllegado a ser
practicamente prototipos, porque son durade-
ros e innovadores, sea desde el punto de vista
técnico, como desde aquel de larelacion costo-




beneficios del proyecto. El disefio esta visto
aqui como factor de coordinacion, en el grado
de garantizar que todos los factores estén equi-
librados durante el largo proceso de desarrollo
del producto. Esto no significa que en el futuro
todos los productos tendran el aspecto de aque-
llos de hoy. Sin sacrificar las reglas del disefo
(pero probablemente modificandolas), el disefio
de un producto reflejaré el nivel logrado hasta el
momento con respecto a la tecnologia, a los
procesos productivos y a la necesidad de usar
nuevos materiales.

2.- EL BUEN DISENO EXALTA LA
FACILIDAD DE USO DE PRODUCTO.

Creo que un aparato esta bien disefiado
cuando se lo puede usar al maximo. El disefio
de un aparato de acuerdo a sus funciones, es el
resultado de una interaccion intensa y global
con larealidad de uso, lavida, las necesidades,
los deseos y los sentimientos de los seres
humanos. El disefio no debe reducir las perso-
nas a maquinas. Como ejemplo, una silla en
una habitacion tiene ciertamente muchas otras
funciones, aparte de aquella de ofrecer simple-
mente asiento. Esto significa entonces que
quien disefia objetos de uso, debe satisfacer
otras funciones ademasde lafuncién primariau
original, por ejemplo funciones sicoldgicas, o
seaque lafuncion primariadebe sercongruente
con el resto del ambiente individual del usuario.
Sin embargo, es facil perderse en la busqueda
de funciones complementarias, las funciones
pueden extenderse hasta cubrir el espectro de
cadatipode vida posible. Enlateoriadel disefio
esto puede ser realizado en todos sus varios
componentes. Pero enla practicadel disefio, el
proyectista debe decidir, partiendo desde cero
para cada producto, qué funciones toma en
consideracion. No hay recetas instantaneas
para esto. Debemos esforzarnos en filtrar los
aspectos significativos a través de la discusion
con los especialistas de mercadeo, del desarro-
llo y de la produccién, para lograr una férmula
que integre eficazmente las funciones comple-
mentarias con las principales.

Los aspectos principales de este proceso
resultan de la imagen que poseemos de las
personas para quienes estamos disefiando este
aparato en particular.

Los productos disefiados segun este prin-
cipio sondiferentes de aquellos disefiados para
los mismos consumidores siguiendo los otros
principios.

El

diseino

es
principalmente
un

proceso

de
pensamiento.

3.- EL BUEN DISENO POSEE CALIDAD
ESTETICA.

La estética de un producto y su fascina-
cién son en efecto parte intrinseca de su funcion
y de su utilidad.

iTodo este Kitsch moderno y espectacular
me ataca los nervios!

4.-EL BUEN DISENO ES
COMPRENSIBLE.

llustra el producto en forma légica.

En muchos productos la capacidad de
autoexplicacion es practicamente nula. Son por
asi decirlo los “enigmas del disefio” que no se
llegan aresolver sin estudiar instrucciones para
el uso, a menudo frustrantes.

5.' EL BUEN DISENO ES DISCRETO.

Enlos Gltimos arios el significado del dise-
fio ha llegado a ser siempre mas importante. Lo
demuestra el nimero de discusiones sobre el
argumento. Y esto demuestra también que la
industria encuentra siempre mayor dificultad
para obtener ventajas de productos decisivos y
significativos en las areas clasicas como el
precio razonable, la prestacion tecnologica par-
ticular o la alta calidad. Pero, a pesar del

2 | AUC/Revista de ARQUITECTURA
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Dieter Rams (1932). Su abuelo carpintero lo inicia en el amor por el trabajo artesanal. En 1947 se
inscribe en la WERKBUND SCHULE de su ciudad, siguiendo el curso de arquitectura deinteriores.
Interrumpe sus estudios ef afio siguiente en favor de un estudio a fondo de la carpinteria. En 1951
reasume sus estudjos que concluyen con méximos honores en 1953. Durante 1955 trabaja en el
estudio de Otfo Apel, ahora asociado con Skidmore, Owings & Merrill en el proyecto del edificio
onsular de los EEUU en Alemania. En 1955 inicia su colaboraién con la Braun AG, inicialmente en
calidad de arquitecto, mas casi inmediatamente (1956) como proyectista de los productos de la
marca. Desde 1957 es el primer proyectista mébil de Otto Zapf (Frankfurt) que, en 1959 se divide
en Vitsol & Zapf, hoy Wiese Vitsol. £n 1961 es nombrado responsable del departamento de Disefio
dela Braun y en 1968 es Director. En el mismo afio la Royal Society of Arts de Londres Je confiere
el titulo de Honorary Royal Designer for Industry. Desde 1981 tiene la catedra de Disefio industrial
en la HOCHSCHULE FUR BILDENDE en Hamburgo. Desde 1988 es Presidente del Rat Fiir
Formgebung. En 1991 el Royal College of Art le confiere el Doctorado Honoris Causa.
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indudable crecimiento en importancia, hasta
ahora el disefio ha permanecido en el fondo.
Una de las razones de este rol marginal es su
imagen problematica. Lapreguntafundamental
es: el disefio es arte, arte aplicada o es
tecnologia? Mirando hacia el futuro creo que
sea posible una sola respuesta: El diserio
industrial es tecnologia. Un disefador puede
verdaderamente proyectar los productos des-
pués de haber estudiado Disefio Industrial y
haber logrado la experiencia, la competencia y
¢l conocimiento necesarios de los métodos de
trabajo. Todo lo demas es sdlo cosmético. Al
disefiador se le requiere siempre el desarrollo
tecnologico. Cadadisefio singularva elaborado
y claramente definido a fondo en todas las
caracteristicas de la escritura, de los materiales
y de la produccién. El “diserio tecnoldgico” -el
proyecto de los productos, conceptualmente
bien fundado, comprensible, consistente y pro-
fesional- desde el principio hasta el fin, esta
haciéndose cadavez masnecesario, mas valio-
S0 y mas importante a la luz de las preguntas
arriba mencionadas. Y en mi opinion, los apa-
ratos para el publico no son las peores herra-
mientas y deben permanecer asi. Ellos deben
estar en capacidad de desaparecer, de dejar
espacio a las personas para un ambiente indivi-
dual y vivo. No son ni obras de arte, ni objetos
de culto, ni simbolos de status, ni ornamentos
de vitrinas.

6..' EL BUEN DISENO ES HONESTO.

Muchas veces la gente se lamenta que el
disefio, muy a menudo, trata de engariar, esto

es, cegaralagente alas verdaderas caracteris-
ticas de un producto, o por lo menos estimular
al usuario y al cliente a engariarse a si mismo.
En mi opinion, los disefiadores tienen un deber
ejecutivo, dado que son participes del desarro-
llo de la sociedad y de la cultura y no pueden
refutar esta responsabilidad.

7/8/9.-eL BUEN DISERO RESPETA
EL AMBIENTE, ES DURADERO Y ES
COHERENTE.

Los puntos 7, 8 y 9 se refieren a la respon-
sabilidad del disefio enla creacién del ambiente
humano. Elbuen disefio mira haciala duracion,
a la precisién y esta atento tanto al ambiente
como a los materiales que utiliza y al manteni-
miento requerido por el producto. Esta concep-
cion del disefio esta obviamente en contraste,
por ejempio, con aquella de quien considere un
Swatch (la sintesis de un reloj y de un no-reloj)
comounhechodelibertad, sobretodolalibertad
paraintercambiar o desechar. Sinembargo, yo
nocreo enlaautorealizacion através del consu-
mismoy el descarte. Pero pronto, éstaserauna
discusion académica, ya que la proteccion del
ambiente nos forza a buscar soluciones durade-
ras.

La creciente importancia de ia proteccion
del ambiente asi como las consecuencias del
uso de los materiales o la atencién en el uso de
la energia y de las materias primas, no son sin
importancia para el disefio. Pero pienso tam-
biénenlacontaminaciénvisual. Estahasidomi
experiencia que significauna perturbacion simi-
lar de nuestro medio, como son por ejemplo la
contaminacion del aire, el suelo o el agua.

& | AUC/Revista de ARQUITECTURA



8| AUCRevista de ARQUITECTURA

1 0.- EL BUEN DISENO ES EL MENOR
DISENO POSIBLE.

Nuestra Unica posibilidad real es el retorno
ala simplicidad. A mi modo de ver el principio
mas importante del disefio es separar todo
aquello que no es importante, y por lo tanto,
subrayar las cosas mas importantes. Simplici-
dad absoluta. Es tarea importante del disefia-
dor, quizas la mas importante en el sentido
social, contribuir a la reduccion del caos en el
cual estamos obligados a vivir. El mayordefec-
to del disefio, en mi opinién, esta enlaraiz. La
libertad de reflejar cémo podemos hacerusodel
progreso técnico. Obviamente no hay respues-
tas simples a esta pregunta, pero aqui se trata
de discutir el uso verdadero de losresultados de
este trabajo profundamente técnico. En parti-
cular, si se consideran los productos destinados
alavida cotidiana, esto significa cuestionar siun
nuevo producto es verdaderamente necesario.
¢ Es el viejo producto que ya se ha demostrado
suficientemente Util o se trata de una mejora
razonable?

Nosoctros hemos crecido acostumbrados
alaideade laliegada de un mundo en el cual la
tecnologia hara todo por nosotros y permitira
que los humanos cometamos errores sin pagar
las consecuencias. Lo que nosotros necesita-
mos es una mejor comprension de la tecnolo-
gia. Desde que esta opiniébn es muy comun

“En la practica del
diseio el proyectista
debe decidir, partiendo
de cero para cada
producto, cuales
funciones tiene en
consideracion.

Lo que necesitamos es
una comprension mas
profunda de la
tecnologia’.

entre aquellos que comprenden el lenguaje con
la cultura, debemos considerar donde esta real-
mente la causa de la cultura. La verdadera
cultura no es arrogante pero modesta y hones-
ta. jPerola modestia es muy dificil de encontrar!

Para nosotros los humanos ‘'siempre ha
sido mas féacil imaginar lo negativo que el posi-
tivo. Si pensaran enla Divina Comedia estarian
de acuerdo conmigo cuando digo que las partes
relativas al Infierno son mucho mejores que
aquellas relativas al Paraiso.

La cantidad de errores sin ninguna justifi-
cacion, es ciertamente grande, y muchos se
pueden evitar. Es un ejemplo que podemos
cultivar inmediatamente y que dara buenos
frutos si lo deseamos de verdad. El punto es:
jcuanto lo deseamos?

... Si cuando debemos tomar decisiones
que requieren razonamientos y que seamos
concretos, no nos preocupamos tanto de las
opiniones prefabricadas, de los prejuicios, de
las irrelevancias, y de las fantasias brillantes
que parecen racionales pero son irracionales,
las cosas andarian mucho mejor. Es dificil
introducir mejoras en la esfera moral. Pero
daremos un gran paso adelante si logramos
mejorar nuestro modo de pensar.

El disefio es principalmente un proceso de

pensamiento. B




PUBLICACIONES

GUAYAQUIL: LECTURA
HISTORICA DE LA
CIUDAD

Forma urbana y propuesta de ciudad

desde su fundacion.

Biblioteca de Historia de la Arquitectura 2

Pablo Lee

Florencio Compte

PROHA

Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil, 1993

“Heleido con detenimiento ygran complacencia
este trabajo, del que en efecto viene a llenar un vacio
como propuesta ‘historiogréfica desde la arquitectura
y el urbanismo’, como lo dicen sus autores. En su
lectura encontrara tanto el lego como el experto una
elocuente recreacion del proceso de origen y cambio
que ha seguido esta ciudad, y le permitira captar en
parte el por qué de su ser de hoy.

El planteamiento tematico, la profundidad de la
investigacion, la extensa consulta bibliogréfica, repre-
sentan el valor y la calidad de la obra. Pero ademds y
particularmente, estos reposan en el anélisis critico y
en las propuestas que se exponen.

¢Es posible la utopia de una ciudad histdrica
para las proximas décadas? Los actores (las fuerzas
sociales) lo diran. Desde la Universidad, desde la

8 QUATAQUIL:
LECTURA
HISTORICA
DI LA
CIiDfD

PABLO LEE
FLORENCID EAMPTE

facultad, desde e/ PROHA, desde Pablo Lee y Florencio
Compte pareceria esperanzadamente que si”.

Lcda. Martha Velasquez Sotomayor
Directora del Area de Cultura y Humanismo.
Facultad de Arquitectura.

El libro comprende los siguientes capitulos:

1- Apuntes sobre la fundacion de las ciudades hispa-
noametricanas.

2- El trazado de la ciudad en su fundacion.

3- La propuesta urbana de la Ciudad Nueva.

4- De la ciudad colonial al proyecto de la ciudad de la
independencia.

5-El granincendioy los proyectos para la reconstruc-
cion de la ciudad.

6- Ideas sobre la ciudad contemporanea.

7- Hacia la ciudad como un proyecto de arquitectura.
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EVENTOS

Mesa Redonda
7 de Octubre de 1993

‘““‘Alternativas técnicas a las poli-
ticas sobre utilizacion delas mar-
genes de los esteros en Guaya-
quil’.

Moderador: Arq. Gonzalo Robali-
no Patifio

Participantes: Arq. Rall Chiriboga,
Decano.

Arq. Ana Solano, Profesora

Arq. Simén Canchong, Director de

Planeamiento Urbano y Rural del s, Gustavo Freire, representante  necesidades comunitarias de los

Municipio
Dr. Soc. Gaitan Villavicencio, Cor-
poracién de estudios Regionales
Guayaquil
Ab. Sonia Monroy de Guerra,
Sindica de las Ciudadelas Unidas
del Norte

de organizaciones populares.

Previamente se efectuaron dos jor-
nadas de trabajo coordinadas por
el Dr.. Carlos Varela y la Arq. Ana
Solano, los dias:

16 de Septiembre: “Analisis de las

asentamientos ubicados en las
riberas de los esteros’’

23 de Septiembre: “Aspectos téc-
nicos y juridico-administrativos
relacionados a las riberas de los
estferos de Guayaquil’'.
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EVENTOS

Segundo semestre de 1993

20 Julio Exposicién de fotografias de
Fay Godwin.
Organizan: Departamento de
Difusién Cultural Universidad
Catolica y British Council.

7 Octubre Mesa Redonda
Alternativas Técnicas a las
Politicas sobre la Utilizacién de
las margenes de los esteros en
Guayaquil”.
Participan: Args. Ana Solano y
Simoén Canchong, Dr. Gaitan
Villavicencio, Dr. Carlos Varela,
Ab. Sonia Monroy y Sr. Gustavo

Exposicion de trabajos de los Freire.
alumnos de fa escuela de
Decoracion.

Desde la izquierda: Srfa. Rita .
Tapia, Vice?presidenta de la Noviembre Panel

Asociacion de estudiantes de El Acuerdo de Paz entre Israel y
Decoracion; Arq. Mauricio Ochoa, Palestina

Director de fa Escuela de Partici ] :
. Ipan: ; e
Decoracion; Dec. Ana Zapata de articipan.'Sra; Nilly'd

Herrera, profesora y Presidenta de Chami':'Sky yLcdo. Marco Arteaga
1a comision organizadora y Ledo. Calderon
Jorge Swett, miembro de la Coordinadora: Lcda. Martha

comisién organizadora. Velasquez

Lanzamiento del libro:
Guayaquil:

Lectura Histérica de la Ciudad
Args. Pablo Lee y Florencio
Compte
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8-12 Nov. Exposicién Anual
Trabajos Realizados por los
Alumnos de la Escuela de
Decoracion
Organiza: Escuela de Decoracion

Diciembre Exposicion de Fotografias b/n.
Mobiliario Urbano
Alumnos de Fotografia de la
facultad.

Exposicion Artistica "La Nueva

Generacion”. 15 Dic. Exposicién Artistica
Desde la izquierda: Robinson La Nueva Generacién
Vega, Presidente de la AEFAUC-G; Organiza' Departamento de
Dra. Inés Flores, presentadora; Spd i g i i

Arq. Gonzalo Robalino, Ex-Decano leu§[on Cultural Universidad
y Arq. Rauil Chiriboga, Decano de Catolica

Ia Facultad, Presentadora: Dra. Inés Flores
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