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RESUMEN

Esta investigacion inferdisciplinaria ofrece un enfoque
acerca del diseno grafico, que ufilizando un discurso
moderno se inserta en aspectos fales como la diver-
sidad cultural, la inclusion, el desarrollo y la idea mis-
ma de idenfidad. El objetfivo es estudiar la morfologia
de los simbolos graficos de la alfareria de la cultura
Jatumpamba, Provincia del Canar, y aplicarlo en un
sisterma de branding y packaging, generando una es-
frafegia de conservacion de los saberes ancestrales.
Esta investigacion es de caracter historico - etnogra-
fico que demuestra que el diseno se enriquece con
las manifestaciones graficas de las arfesanias, reve-
lando que lo fradicional y lo moderno no son aspec-
fos excluyentes entre si, sino que se sirven el uno del
ofro. Se prefende confribuir a la preservacion del di-
seno ancestral, cuyo legado esta en constante riesgo
de desaparecer debido a diversos factores como la
desvalorizacion de los objetos atavicos y el poco infe-
rés hacia estas manifestaciones culfurales. El estudio
empieza con la recoleccion de informacion de fuen-
fes primarias; en esfe caso, las senoras alfareras de
la comunidad; posteriormente, se ejecuta el estudio
morfologico de las piezas de alfareria y, por ulfimo, se
elaboran las nuevas aplicaciones basadas en un dise-
no lineal combinado que le oforga un valor agregado al
producto artesanal mediante un sistema que fortalece
al diseno fradicional y la culfura ecuaforiana.

Palabras Claves: culfura, diseno, morfologia, alfare-
ria, Jatumpamba.
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ABSTRACT

This inferdisciplinary research focuses on graphic
design from a modern discourse that also
encompasses aspects such as cultural diversity,
inclusion, development and the very idea of identity.
The aim was to develop a strafegy fo preserve the
ancestral knowledge of the Jatumpamba culfure in
the Canar Province of Ecuador. The project studied
the morphology of the graphic symbols found in their
poftery in order to use if in contemporary branding
and packaging. This historical and ethnographic
research proves how design is enriched by graphic
demonstrations found in crafts. It reveals that fradifional
and contemporary aspects are nof exclusive 1o each
other, but reciprocal. It is intended to contribute to
the preservation of ancient design, whose legacy is
consfanfly endangered due fo factors such as the
devaluation of afavistic objects and the liffle interest
for similar culfural manifestations. The study began
by gathering information from primary sources; in this
case, the female potters from the community. Then,
we conducted a morphological study on the pottery
wares. Finally, we developed new applications based
on a combined linear design that provides added
value fo craftwork, through a system that strengthens
Ecuadorian fraditional design and culfure.

Keywords: culfure, design, morphology, poffery,
Jatumpamba.
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INTRODUCCION

Hatfch y Schultz (1997) afirman que “La culfura puede
ser vista como un confexto en el que se construyen, se
inferprefan y se formulan nuevas propuestas visuales”
(p. 357). La diversidad culfural existente en el Ecuador
entreteje practicas culturales que se han mantenido a
fravés de diferentes generaciones. Las comunidades
de las distintas regiones del pais son poseedoras
de conocimiento invaluable que esta en permanente
riesgo de desaparecer. La importancia de conocer
y preservar esfos conocimientos es una forma de
expresar el compromiso por profeger, rescafar vy
favorecer el dialogo enfre los saberes ancestrales vy
el diseno moderno.

La salvaguardia de las expresiones culturales ha
sido considerada por organizaciones infernacionales
como la Organizacion de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) que
afirma que el acervo de conocimienfos y fecnicas
que se fransmiten de generacion en generacion son
un importante factor para el mantenimiento de la
diversidad culfural y su comprension contribuye al
didlogo enfre culturas y promueve el respeto hacia
ofros modos de vida (UNESCO, 2003).

Por su parte, academicos del area del diseno
acuerdan que, "Afender las sifuaciones sociales vy
culturales es importante, esto contribuye al desarrollo
de la sociedad y cultura local y global” (Ricupero,
2007, p20). El diseno grafico asume cada vez una
mayor responsabilidad en la definicion del entorno
(Chaves, 2001), enfrentando nuevos retos orientados a
la armonia entre lo universal, el estudio morfologico; y
lo especifico, los saberes ancestrales.

Un mecanismo que procura conservar las expresiones
visuales de las diferentes culturas es la investigacion
morfologica y el andlisis fipoldgico de los rasgos de
las culturas ancestrales del Ecuador y su aplicacion en
el diseno moderno. Cabe mencionar que la morfologia
es enfendida como el estudio de los modos en que
una culfura concreta, entiende vy organiza las formas.
Los modos se expresan como objefos, registros
graficos y fodos los aspectos que involucra la forma.
Es, enfonces, donde el diseno enfra en permanente
inferrelacion con la cultura, donde factores como
la conducta humana social, los medios y la realidad
se mantienen en un enforno rofativo, dando lugar a
fransformaciones en el orden social y cultural.

Reinoso  (2007) afirma que “La Comunidad
Jatumpamba fue uno de principales cenfros de
elaboracion de ceramica para la region central de
la Nacion Canari, constituyendose en un importante
legado de saberes ancestrales” (p.30). Lainvestigacion
cenira sus estudios a partir del siglo V dC. donde se
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desarrolla el periodo conocido como “infegracion’;
este presenta dos grandes fradiciones alfareras
preponderantes en la zona del Canar: Cashaloma,
caracterizada por la proliferacion de Incisiones
circulares grabadas sobre recipientes globulares de
paredes policromadas y Tacalshapa, singularizada por
la obsesiva ornamentacion anfropomorfica de las ollas.

Elriesgo de perder lainformacion graficay morfologica
de las culfuras ancestrales como Jatumpamba esta
pasado en diversos factores: la péerdida de inferés
por parfe de las nuevas generaciones en aprender
la elaboracion de objetos propios de su cultura y la
migracion. La mencionada problematica impacta
la economia local que se ve afectada por la baja
demanda de las artesanias vy el riesgo de perder la
identidad cultural plasmada en objetos afavicos que
no solo son una simple pieza de ceramica.

Conocimiento ancestral de la Comunidad de
Jatumpamba

Jatumpamba se encuentra sifuada a 11 kilometros
al sur de la ciudad de San Francisco de Peleusi de
Azogues, en la parroquia de San Miguel de Porotos. Su
nombre proviene del vocablo quichua (Jatun = grande
- Pamba = llano o llanura), pueblo alfarero fundado
en 1952, donde se lleva a cabo la fabricacion de
ceramicas, empleando la tecnica del "golpeado” por
medio de golpeadores o huactanas de barro cocido,
las mismas que fueron empleadas por los Canaris
(Quinfuna, 2010).

La alfareria es un conjunto de tecnicas y destrezas
ancesfrales manuales para la creacion de objefos
de barro o ceramica cocidos como ollas, cucharas,
jarros, platos, finajas, cantaros, maceteros, efc. Este
conocimiento se ha fransmitido en un proceso
de endoculturizacion, que en la actualidad se ve
amenazado. Segun la Casa de la Cultura Ecuatoriana
Benjamin Carrion, Nucleo del Canar, en el franscurso
de los ulfimos anos, los habitantes de Jatumpamba
han ido perdiendo el inferés por la elaboracion de la
alfareria, pocas son las personas que se dedican a
esfe oficio, por o general, son personas adultas; las
nuevas generaciones han perdido el interes ancestral
de aprender tan grandiosa labor.

Las principales causas se identifican claramente; segun
el Instituto Nacional de Estadistica y Censos (INEC), la
provincia del Canar es una de las provincias con mayor
indice de migracion, dado que aproximadamente
el 50% de la poblacion economicamente activa se
encuentra en el exterior (INEC, 2010). La principal
problematica es el abandono del oficio, que al pasar
del fiempo se convierte en la primera fuente de
perdida de estos procesos culfurales que representan
la idenfidad de los pueblos, siendo el resultado la
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decadencia de productos artesanales, procesos
ancesirales y disenos unicos.

De acuerdo a los resulfados de investigaciones
sobre los periodos de evolucion del pueblo Canari
y su relacion con los asentamientos arqueologicos
enconfrados, se puede determinar que inicia con el
periodo formativo medio vy fardio, en el cual se detalla
un complejo ceramico de color, forma y acabado
decorativo homogeneo. El siguiente periodo conocido
como “infegracion”, eje central de este frabajo, se
desarrolla a parfir del siglo V d. C; incluye dos grandes
fradiciones alfareras preponderantes en la zona del
Canar: Tacalshapa y Cashaloma.

Tacalshapa. Se inicia en el periodo formativo fardio,
aproximadamente 700 anos aC. y se extiende hasta
1100 anos dC. A partir de estfa fecha, se encueniran
en Azuay ceramicas homogeneas con fines ufilitarios
y de patrones culturales preponderantes, a la vez
que al norfe de la provincia de Canar se manifiesta la
presencia de la ceramica Cashaloma.

Meyers (1998) ubica a Tacalshapa denfro del periodo
de Desarrollo Regional y establece cuatro fases,
basadas en los caracteres estilisticos, formas,
famanos, decoraciones y acabados de la ceramica.

Tacalshapa I. Presencia de vasos cilindricos vy
globulares; vasijas con cuello alto, cuerpo redondo o
en forma de barril con tres o cuafro pies y con una
representacion antropomorfa plastica.

Figura 1. Recipienfe globular con gollefe anfropomorfo.
Fuente: Elaboracion propia.

Tacalshapa Il La mayoria de las piezas fienen
decoraciones plasticas zoo-antropomorfas en el
cuello o en la parte superior del cuerpo. Se repiten las
caras de fipo A y B de Collier y Murra con nariz larga
y orejas bien pronunciadas, a veces perforadas vy 10s
0jos grabados en forma circular. (Meyers, 1998).
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Figura 2. Recipienfe lenficulado alfo.
Fuente: Elaboracion propia.

Tacalshapalll Las piezas de estafase provienen de Cuenca,
Canar, Ingapirca, Taday vy Pindilig. Las principales formas
son cuencos, compoteras con el pie perforado, keros
y botellas de cuello largo. La decoracion elaborada con
fecnica negativa, los mofivos son circulos concéntricos,
punfos, lineas paralelas, triangulos, meandros, cruces y
ofras figuras geometricas.

Figura 3. Jarro con gollefe alfo.
Fuente: Elaboracion propia.

Tacalshapa V. Sobreseale la botella de cuerpo globular en
el perfily elipsoidal o casi con paredes verticales de lado.
El cuelo fiene paredes alfas paralelas. La decoracion
esta hecha en negativo pero existen tambien pinfuras en

blanco sobre anaranjado o casfano rojizo.

Figura 4. Compotera de base anular con pinfura negafiva.
Fuente: Elaboracion propia
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Cashaloma. Con la desaparicion de Tacalsahpa |ll,
probablemente en el 1200 dC. aparece un gran
numero de estilos locales, entre los que destacan
Cashaloma en el valle de Canar y Guapondelic en el
cenfro del valle de Cuenca.

Técnicas de modelado de Jalumpamba

En el mundo existe una diversidad de técnicas para
la creacion de piezas alfareras, cabe recalcar que
Jatumpamba es uno de los pocos lugares que sigue
conservando la habilidad de construir la alfareria con
Sus propias manos sin la infervencion de una maguina
moldeadora. Dentro de las fécnicas, la mas usual y de
gran fradicion es la técnica del golpeado, de origen
prehispanico.

Etapas de elaboracion de la alfareriade Jatumpamba

Para la elaboracion de las diferentes arfesanias de la
comunidad, es necesario empezar con la preparacion.
Enesta efapa se recolecta latierra, arenay quina (fierra
pastosa de color rojizo para pintar y dar el decorado
final a las artesanias) estos materiales existen en la
misma zona (minas del sector). La arcilla se parte en
pedazos pequenos, machacados con un mazo de
madera o un fubo metalico, luego se coloca en un
recipiente o finaja con agua hasta que el barro repose,
esto durante 8 a 15 dias. A continuacion, se esparce
homogeneamente la arcilla y la arena en el piso y con
la ayuda de los pies se procede a apisonar con el fin
de desechar diversas piedrecillas y compactar bien la
mezcla; ala vez, se evita la presencia de burbujas con
aire gque estan aprisionadas en la mezcla.

La siguiente efapa es la de composicion y modelado;
cuando la materia prima esta lista se procede a tfomar
pedazos de barro y amasarlos. En el moldeado es
preferible utilizar una tinaja vieja incorporada boca apajo.
El barro es colocado en la parte superior de la finaja y,
simplemente, con la ayuda de las manos y un poco se
agua se procede a moldear, una mano se infroducira en
la pieza y la ofra le ayudara a dar la forma.

El secado y pulido es la efapa donde la alfarera
alisa la superficie de las piezas con la ayuda de las
huactanas, humedeciéndolas con un poco de agua.
Estas son colocadas en un lugar oscuro paralograr un
secado lenfo. Cuando ya estan secas las arfesanias,
se procede a pinfar con un pigmento llamado quina,
la cual debe ser remojada con agua caliente para
obtfener el pigmento requerido. Finalmente, las piezas
de ceramica se cuecen en hornos de adobe de forma
circular alrededor de 45 minufos.
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METODOLOGIA

La investigacion inicia con la identificacion de fécnicas
y procesos ancestrales de fabricacion de las piezas
alfareras, proceso que requirio de la recoleccion
de informacion en fuentes bibliograficas y de la
observacion en lugares como el Museo Etnografico y
Arqueologico de Guantug, el Museo Edgar Palomeque
Vivar de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin
Carrion, Nucleo del Canar vy el Museo de las Culturas
Aborigenes. Esfa observacion brindo  la oporfunidad
de construir un registro fotografico que permitiera,
posteriormente, el analisis morfologico y grafico.

Una vez constifuida la coleccion de cincuenta piezas
alfareras historicas y contemporaneas de Jatumpamiboa,
se organiza por criterios de diseno y morfologia,
asequrando la pertenencia a fipologias similares.

Posteriormente se redibujan y descomponen las
formas segun absiracciones geomélricas, las
cuales determinan elementos basicos vy principios
compositivos con la finalidad de obtener los rasgos
identitarios mas representativos. Una vez definidos los
rasgos graficos idenfitarios, el diseno aporta como un
medio de resolucion de problemas, al conceptualizar
el proceso creafivo en torno a la “construccion”
de las ideas, mencionando que en la exploracion
se investiga, idean y “protofipan” soluciones que
generen posibilidades de difusion y fomenfo cultural,
que complementados por los aspectos fipologicos
y estilisticos del ambito "marcario” y la capacidad de
percepcion de la calidad gréfica de un sistema de
packaging, respalden y sinergicen todas las acciones
de promocion de los valores locales dentro y fuera del
lugar.

Complementariamente y para asegurar el simbolismo
ancestral y su representacion en la actualidad se utiliza
la etnografia como una herramienta que le permite
al diseno, y al disenador especular menos sobre 10
que sus publicos objefivos supuestamente desearian,
y comprender mas sobre lo que e€stos necesitan,
qustan y desean en realidad.

Con una poblacion de 9994 habitantes de la region se
aplica la encuesta a una muestra que representa el 37%
del fofal de la poblacion. La estructura de la encuesta
presenta un fotal de cuatro preguntas cerradas y una
abierta; se aborda el fema de la identidad, simbolismo
y aplicaciones en diseno grafico. Su principal objetivo
es identificar la relacion de las graficas enconfradas
con la poblacion a la cual perfenecen, asi como
fambien conocer el nivel de asertividad en la creacion
de aplicaciones graficas que fomenten la valorizacion
de la cultura y garanticen el objeto de investigacion.
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RESULTADOS

La invesfigacion arficula los rasgos de afinidad
morfologica, como una unidad que permita obtener
los elementos graficos mas repetitivos y por lo tanto
altamente representativos como lineas combinadas
y en zig-zag, friangulos concentricos, lineas curvas vy
rectas que juntas denotan proporcion, ritmo, equilibrio,
simefria y movimiento. Dicha composicion de
elementos significafivos refleja la represenfacion de
Su cosmogonia en formas de abstraccion y expresion
altamente connofativas, dando paso a la formacion
de un lenguaje de diseno basado en simbologias
ancestrales.

Los resultados que se obfuvieron a partfir del
cuestionario evidencian un nivel de identfificacion de
la poblacion con los rasgos graficos enconfrados,
aproximadamente el 78%; alrededor del 80% conoce
el simpolismo de los mismos. Es importante tambien
mencionar que el 60% de los encuestados esta de
acuerdo con la aplicacion de piezas graficas que
fomenten el valor culfural, haciendo que esfas se
conviertan en una esfrafegia de preservacion de fan
importante legado.

En conclusion la etnografia defermina de forma general
que la identidad vy el simbolismo represenfados son
veridicos y muestran un claro antecedente del llamado
ADN culfural.
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Finalmente para la ideacion y “protofipado” se concep-
fualizan la marcay sus elementos mas sobresalientes e
idoneos, diferenciando a los productos arfesanales, es-
fos conllevan principios de composicion grafica como
unidad, equilibrio y atributos propios del valor de marca
como simplicidad y representatividad. El packaging, por
su parte, demuestra una clara funcion ecologica, res-
ponsable con el medio ambiente, y su nivel de comple-
jidad es bajo y econdmico para su realizacion.

NOMBRE SIGNIFICADO
Montanas Consideradas como
(Triangulos) lugares sagrados de
adoracion
NOMBRE SIGNIFICADO
. Los canaris adoraban a
Semillas o la luna, tenian un calen-
granos dario lunar que les
(Circulos, servia para llevar un re-
ovalos, glstro del tu-f-mpoy
épocas de siembra - co-
cruces) secha

Figura 5. Analisis morfologico, gréfico y simbolico de las piezas alfareras Jatumpamba.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 6. Aplicaciones graficas.
Fuente: Elaboracion propia.

CONCLUSIONES

e |a creacion de esfrategias de branding vy
packaging constituye una forma de reforzar
la creacion de un nuevo sistfema de valores,
expresado en el reconocimiento de las diversas
identidades ecuatorianas. A su vez, se convierte
en una forma de economia enddgena, enfocando
la actividad turistica nacional e infernacional de
modo sostenible como unaopcion de crecimiento
para las poblaciones en desarrollo econdmico y
mejora en la calidad de vida.

e £En la actualidad, la cultura es una de las formas
mas poderosas de idenfidad colectiva que
esfablece una nueva necesidad: la creacion de
simbolos que unifiquen y refuercen el sentido de
identidad.

e Jatumpamba es una comunidad donde se
evidencia la riqueza culfural que conlleva
la practica de conocimientos —ancestrales
fransmifidos en procesos de endoculfurizacion y
sus graficas represenfan claramente sus raices
Canaris, cuyo simbolismo identifica la realidad de
SuU cosmovision ancestral.
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