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Bordados del pueblo ind

gena Chibuleo:

entre la representacion y el diseno

Embroidery of the Chibuleo Indigenous Community: between representation and design

RESUMEN

La aculturizacion de los pueblos autoctonos ha sido un pro-
blema constfante; existe una gran dificulfad para mantener
vigentes sus rasgos y cosfumbres, 1o que ha conlievado
a luchar confra elementos ajenos a su cosmovision. En el
caso de la vestimenta esto es evidente, pues se han visto
cambios 0 mutaciones no solo a nivel formal, sino fambien
en colores, materiales, acapados e incluso en el manejo de
fecnicas ancestrales, gue anfiguamente eran fransmitidas en
el ndcleo familiar y que hoy han disminuido por la migracion
y desinferes de las nuevas generaciones. Razon por la cual,
este arficulo fiene como proposito, el estudio y recoleccion
de elementos iconograficos de los bordados hilvanados en
las blusas de las mujeres indigenas de Chibuleo (Tungura-
hua - Ecuador).

Fundamentados en la metodologia cualitafiva, se realizo ini-
cialmente el analisis documental de resenas hisforicas, de
hace ochenta anos afras, donde se incluyen el estudio de
saberes y costumbres, relacionados a los bordados en las
vestimentas como parte relevante de su eticidad. Poste-
riormente, apoyados en los antecedentes bibliograficos, se
aplicaron una serie de enfrevistas para la obtencion de datos
referenciales y tecnicos acerca del desarrollo de los bor-
dados; ademas se realizo el fichaje de observacion como
ase para diagnosticar la antologia efnografica en el ambi-
fo arfistico-simpolico del bordado artesanal, defectando la
representacion de elementos vivenciales y del contexto en
codigos dominantes.

Finalmente, se realizo el analisis para clasificar los elementos
graficos que son manejados empiricamente por las artesa-
nas, siendo luego examinados sus componentes simetfricos
y de repeticion; o que permifio a los investigadores opera-
cionalizar pafrones identificativos del pueblo Chibuleo, para
deferminar esquemas que reflejen la idenfidad cultural. A
partir de alli, se establecieron pautas para la divulgacion de
caracteristicas esteficas y funcionales de esta practica, evo-
candolos en la configuracion de nuevos estampados en el
ambito fextil, con el fin de establecer diferencias con ofras
comunidades indigenas.

Palabras Claves: bordados, iconografia, estampado texfil,
identidad, comunidad de Chibuleo.
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ABSTRACT

The acculturation of indigenous communities has been an
ongoing problem. There is great difficulty to keep alive their
fraifs and customs. It has involved fighting against elements
that are far from their worldview. This is evident in the case
of clothing since there has been changes or mutations
not only in ferms of shapes but also in colors, materials,
details and even in the ancestral fechniques. Anteriorly, they
used fo be passed on within the family but now they are
endangered due to migration or the lack of inferest of the
new generations. As a consequence, the aim of this arficle
is fo study and gather iconographic elements found in the
stifched embroideries of blouses of the indigenous women
from Chibuleo (Tungurahua province- Ecuador).

Grounded in qualitative methodology, we documented and
analyzed historical notes from the past eighty years, including
studies of ancestral knowledge related to embroideries
as a relevant part of their ethnicity. Lafer, supported by
pibliographic records, we conducted a series of inferviews in
order to obtain references and technical dafa regarding the
development of embroidery. In addition, we diagnosed the
arfistic and symbolic ethnographic anthology of the artfisanal
embroidery, based on the files creafed for our opbservations.
We detected a dominant pattern of elements, representing
aspects of their confext and everyday life.

Finally, we analyzed and classified the graphic elements
designedempirically by the arfisans. We examined symmetry
and repetition in order to operationalize the patterns found in
the Chibuleo community that mostly represent their culfural
identity. To conclude, we established guidelines suggesting
how fo utilize the aesthetic and functional characteristics of
this practice in the creafion of new prinfed pafterns for the
fextile industry, distinguishing Chibuleo’s from patterns from
ofher indigenous communities.

Keywords: embroidery, iconographyc, printing, identity,
Chibuleo’'s community.
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INTRODUCCION

Los pueblos indigenas confemporaneos de la provincia
de Tungurahua - Ecuador, se reconocen como deriva-
dos de la Nacion Panzalea, la cual surge araiz del envio
de un grupo de emisarios por parte de los incas desde
Cajamarca a fierras conquistadas para asegurar su do-
minio. Su infegracion se realizaba a fraves de matrimo-
nios, frueque de productos, practicas arfesanales, enfre
ofros actos sociales y culturales. Eran grandes guerre-
ros, gobernados por jefes y caciques que procuranan
mantener su identidad terriforial, costumbres, fradicio-
nes, cultura y produccion (Donoso, 1982).

Segun resenas de los historiadores Mercado y Her-
nandez (2010) y Maldonado (2011), en la actualidad los
indigenas ecuatorianos demandan el reconocimiento
de sus saberes ancestrales y la divulgacion de los
mismos. Es preciso recalcar que la implementacion
de acciones gubernamentales en relacion a la frag-
mentacion y rehabilifacion de las nuevas identidades,
genera cambios sustanciales a nivel social. La heren-
cia cultural tangible es parte de los procesos histori-
cos y culturales del pais, ademas, la comunidad infro-
duce valores culturales exfernos en su cosmovision, 1o
que provoca un desgaste en su idenfidad .

Todo esto conlleva a reconocer que los chibulenos
han desarrollado una aculturacion, debido a la globa-
lizacion e industrializacion, originando problematicas
sociales en esfta comunidad y manifestandose en la
perdida de sus costumbres y fradiciones, como es
el caso de su vestimenta, idioma, musica, enfre ofros.
Esta situacion ha afectado directamente el manejo vy
modificacion de los elementos pictograficos usados
en los bordados de las blusas de sus mujeres indige-
nas, a pesar de ser parte representativa de su contex-
foy fécnicas arfesanales.

Con la aplicacion de metodos sistematicos, descripfi-
VoS v analiticos, se exponen en esta investigacion 1os
esquemas graficos de los bordados que realizan las
mujeres de la comunidad indigena de Chibuleo.

El enfoque del proyecto consistio en analizar hechos
historicos en fuentes documentales y vivenciales, con el
afan de abstraer saberes y costumbres de estfe pueblo,
obteniendo datos relevantes sobre el manejo arfesanal
de esta técnica, implementada en la vestimenta femenina,
Mediante la aplicacion de fichas fecnicas se recolecto la
simbologia plasmada en esfos atuendos, con el fin de es-
fablecer su fundamento ideologico v figurativo.

La divulgacion de las representaciones zoomorfas vy fi-
fomorfas presentes en los bordados permitira conocer
el proceso de la fécnica en cuanto a manufacturay apli-
cacion. Adicionalmente, este frabajo foma laiconografia
de un corpus analitico de 30 blusas con bordados en
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cuellos, consideradas como las mas representativas
por su vistosidad en formas y colores; para luego de-
sarrollar nuevas opciones de diseno en estampacion
que puedan ser manejadas a nivel arfesanal o indus-
frial y permitan presentar y reflejar una identidad formal,
dando con esto un nuevo enfoque a la oferta fextil en el
pais, sin dejar de lado la aplicacion de procesos, mate-
riales y fecnologia existentes en la region.

Finalmente, los esquemas para estampacion plantea-
dos, estan fundamentados en el metodo productivo.
Es decir, estan marcados por la obtencion y carac-
feristicas de las formas, uso de pautas, dimensiones,
manejo del color, distribucion, enfre otros; mismos
que, definidos en frazo y configuracion, pueden ser
aplicables en la industria fextil de la estampacion
como parfe de la comunicacion visual.

METODOLOGIA

Con el proposito de dbtener dafos validos para el desa-
rrollo de la investigacion, se aplicaron herramientas me-
fodologicas a nivel cualifativo, por lo que se manejaron
enfrevistas y fichas tecnicas de observacion; mediante
procesos de categorizacion, se deferminaron las ca-
racteristicas formales y tecnicas de los bordados.

Cabe senalar que la exigua documentacion sobre el
fema conllevo al planteamienfo de una investigacion
de fipo exploraforia; se enfrevistaron a anfropdlogos vy
miemioros de la comunidad, con el fin de obtener dafos
y resenas de las tecnicas de bordado aplicadas en las
pblusas. Por ofro lado, la dbservacion del proceso arfe-
sanal arrojo de forma clara la relacion que fiene este
con el confexto en el que viven las bordadoras, eviden-
ciando el binomio de pertenencia - comparacion, entre
la representacion y el entorno, determinando a la vez,
varias caracteristicas comunes y sus diferencias.

Dos insfancias metodologicas fueron manejadas en el
proyecto, primeramente el fichaje sistematico, descrip-
fivo y analitico de los bordados, basado en el analisis de
conceptos de Pascual | Miro et al. (2010) y Meller y EI-
ffers (2002); por ofro lado, se definieron caracteristicas
fecnicas y morfologicas fundamentadas en las resenas
de Dondis (2000) y Wong (1982). Luego del fichaje, se
recurrio a estrategias cualitativas de tipo interpretacio-
nal, a partir del estudio bibliografico de Geertz (2006).

Esto llevo al reconocimiento de la identidad fangible
de este grupo nativo de Tungurahua y a la seleccion
de los codigos graficos presentes en los bordados,
en donde son evidentes las particularidades de su en-
forno sociocultural a nivel estético e interdisciplinario.
Finalmente, se desarrollaron patfrones de estampa-
Cion, aplicando a nivel fécnico la simbologia existente
en esta destreza arfesanal, lo que facllitaria su empleo
en la industria textilera.
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RESULTADOS

El Ecuador es considerado como el primer pais me-
ga-diverso del mundo en relacion a su extension
(Maldonado, 2011), ya que alberga la mayor cantidad
de especies animales y plantas respecto al resfo del
mundo. Los encuentros y desencuentros que se han
dado en el proceso historico ecuatoriano han genera-
do el mestizaje, lo que constituye su mayor forfaleza
COomo pueblo y como pais.

A manera de una breve resena, se puede exponer que
el pueblo Chibuleo estuvo poblado por dos grupos, los
Hambatus y los Mochas, quienes se dividian en subgru-
poOs menores como la nacion de Mocha Mediano, que
esfaba ocupada por los Tisaleos de donde, a su vez,
se desprenden los chibuleos. Actualmente, la poblacion
de Chibuleo se encuentra ubicada al suroeste del can-
fon Ambato de la provincia de Tungurahua, parroquia
Juan Benigno Vela, a 16 Km via a Guaranda. La alfifud
del lugar osclla entre los 2800 y 4480 msnm, en tanfo
que su temperatura fluctua entre los 2°C y 14°C; este
sector posee varias vertientes naturales que nacen en
los deshielos del nevado Carihuairazo (Costales, 1961).

El pueblo de Chibuleo marca sus rasgos de idenfidad
en la indumentaria, idioma y formas de vida. Su lengua
materna es el kichwa y la familia define su estructura
social, misma que opera con principios de solidaridad,
equidad, reciprocidad, discipling, respeto y liderazgo.
Calung, Tisalema y Caluna (2008). Sus principios filoso-
ficos se fundamentan en la relacion armonica del cos-
mMOos: universo, fierra'y hombre (pachamamea, allpamama,
runa), y el manejo de opuestos (fierra-cielo, alfo-bajo,
frio-caliente, hombre-mujer, efc.). Anfiguamente los indi-
genas de Chibuleo elaboraban sus frajes, demostrando
su creafividad y habilidad en la confeccion y grabacion
de figuras simbolicas combinadas con diferentes colo-
res naturales. Caluna ef al. (2008).

En la actualidad, la indumentaria femenina consiste en
un anaco (jergueta) de lana de borrego de color negro
con fablones en fodo el conforno, sujetada a la cinfura
por el chumpi o faja de color blanco combinada con
figuras de varios colores; la blusa con bordados en el
cuello con hilos de varios colores (figura 1); sobre sus
hombros, la bayeta (tupullina), el fupulli y el reboso de
color azul marino de lana de borrego, siempre prendi-
dos con tupus de plata; gargantilla (washkas) y oreje-
ras de coral rojo (mullu espondilus) de mas o menos
dos cuartas, colocada en su extremo la jiga, confec-
cionada de monedas antiguas (medios o cale) pareci-
da a un pico, en los dedos anulares, anillos de plata y
una shicra de cabuya. En su estetica llevan los cabellos
con patillas caidas a las mejillas llamadas marga accha,
el pelo amarrado con cinta pequena de colores azul y
blanco. Caluna et al. (2008).
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Cabe senalar que en el franscurso del fiempo este fra-
je ha sufrido varios cambios; sin embargo, una de las
piezas fundamentales del vestuario ha sido siempre la
blusa, que puede ser considerada como una adapta-
cion, combinacion o apropiacion del afuendo mestizo
(indigena-europeo) (Barthes, 2003). Actualmente, esta
prenda mantiene caracteristicas unicas e inigualables,
en fécnica, forma y distribucion de apliques bordados,
estfa practica fue adoptada en los anos 40 y se ha ido
perfeccionando, para proveer de un sentido de ca-
racterizacion a los iconos y codigos constifutivos que
inferactuan sobre esta. Composiciones infegradas por
flores, hojas, ramas, grecas, aves, animales de gran-
Ja, elementos cosmicos y de su confexto, mezclados
con colores, que combinan con la nafuraleza de su
entorno, constituyendo un lenguaje que condensa sig-
nificados culfurales.

La blusa esta conformada por fela popelina, sin boto-
nes ni clerres, con mangas anchas que liegan al an-
febrazo y que son adornadas con encajes; ademas
posee un escote que puede variar en forma, redonda,
ovalada, en corazon, cuadrada, enfre ofras, engalanado
con cuellos bordados a mano. La fécnica consisfe en
ornamentar una tela con otras hebras fextiles de varios
colores y cuya anchura puede oscilar enfre los 10y 15
cm, empleando puntadas como la de cordon, punto
de bordado paleutrina o mallorquin.
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Figura 1. Disenos de bordados
Fuente: Elaboracion propia, 2014.

Esfaprenda es utiizada en diferentes ocasiones, Como
vestimenta de diario, para frabajar o para grandes
eventos o ceremonias, constituyendo una expresion
de la identfidad sociocultural y que ademas aporta a la
economia familiar, a fraves de la confeccion y venta de
las prendas. Cabe recalcar que son pocas las mujeres
de la comunidad que realizan bordados artesanales,
fecnica ensenada dentro del ndcleo familiar; cada uno
de estos disenos tiene como constante, la aplicacion
de los tonos azul, verde, vino, naranja y fucsia.

Al visualizar el proceso del bordado, oficio que se
realiza despues de concluir la faena hogarena y de
campo, se puede indicar gue este inicia con la adquisi-
cion de la tela, hilos y otros materiales en las ciudades
cercanas de Ambato o Riobamba; para luego dibujar
motivos representativos de su entorno sobre una su-
perficie fextil, tales como flores y zarcillos del zambo,
hojas verdes propias de sus paisajes, animales de
granja (gallos, pollos y pajaros) u ofros elementos mas
simples como estrellas y corazones; estos a manera
de repeticion vy reflexion, hasta cubrir el area; poste-
riormente, con la ayuda de agujas e hilos de colores,
se ejecutan punfadas minuciosas para dar formay co-
lor al esbozo.

La blusa constituye para la mujer un referente de su
identidad que permite reconocerla y definirla como
parte del grupo; las combinaciones de representacio-
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nes y colores ejecutadas en sus bordados, muestran
cClerfos codigos visuales repetitivos, gue emiten signi-
ficados de pertenencia, manteniendo valores funcio-
nales, simpbaolicos y emotivos, que son reconocidos
socialmente en diferentes contextos.

Cabe senalar que la representacion simbolica de los
codigos empleados por las mujeres chibulenas en
sus bordados, es una manifestacion de las experien-
Clas en su habitat y diario vivir, identificando una icono-
grafia que resalta por sus caracteristicas fitomorfas y
zoomorfas; mismas que son frabajadas en la mayoria
de los casos con simetrias unidireccionales vy bidirec-
cionales, sin importar la forma del cuello (figura 2). La
ejecucion de la fecnica necesita de destreza y creati-
vidad por parte de la arfesana, quien define la compo-
sicion formal y cromatica a aplicar (figura 3).
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Figura 2. Disenos de bordados
Fuente: Elaboracion propia, 2014.

Figura 3. Disenos de bordados
Fuente: Elaboracion propia, 2014.

Lastimosamente, estaactividad corre el riesgo de des-
aparecer, debido al uso de equipos industriales que
abaratan costos y reducen tiempos de produccion, 1o
que ha permifido que la tradicion se vaya perdiendo
de a poco. Por ofro lado, la blusa ha degenerado su
identificacion denfro de las diferentes comunidades
de la zona, pues independientemente del grupo al
que pertenecen y de quien la use, ha ido adoptando
nuevas modalidades acordes al presupuesto y nece-
sidades de las usuarias. Los mofivos, colores, distriou-
cion y composicion, se han generalizado reduciendo
su valor simbolico, como exponente de una identfidad
sociocultural.

Es preciso enfatizar que resulta complicado que los
sujefos logren un segundo nivel de identidad, ya que
para compartir algo, se necesita conocer ese algo
y todavia mas, es preciso asumirlo como propio; al-
gunos de los elementos fundamentales del forfaleci-
miento de la memoria historica y cultural es la rigueza
simbolica de los compendios culturales, espirifuales vy
arfisticos que aun se conservan. La seguridad identita-
ria es un indicador de la conciencia que tiene una per-
sona, una comunidad o un pueblo, y es 1o que puede
garantizar su confinuidad.

En busca de este reconocimiento de pertenencia vy la
fransmision de saberes del pueblo Chibuleo, se con-
siderd el manejo de patfrones graficos de notforiedad
representativa y abstraccion, en donde fue evidente la
relacion que existe en el diseno de los rasgos indivi-

duales y personalizados que ofrece cada una de las
obreras, dando variabillidad para la seleccion de ico-
nos, simpolos; los cuales son elaborados de sus ex-
periencias estéticas, sus habilidades, apfitudes, gus-
tos, estilos y/o descripcion de formas, impregnados
durante el proceso productivo del bordado.

Es asi, que la investigacion conlleva al uso y manejo
de laiconografia encontrada, utilizando fichas técnicas
(figuras 4 a 11) como un ejemplo de aplicacion de los
elementos gréficos indigenas de la comunidad, cuyo
proposito es resaltar la identidad del pueblo chibuleno,
ademas de brindar nuevas opciones de uso en el es-
tampado de fibras fextiles en el pais, mofivando a una
representatividad culfural para evitar que se pierdan
en el espacio y en el tiempo.
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Figura 4. Ficha tecnica. Iconografia bordado. Figura 5. Ficha fecnica. Iconografia bordado.
Fuente: Elaboracion propia, 2014, Fuente: Elaboracion propia, 2014.
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Figura 6. Ficha fécnica. Iconografia bordado. Figura 7. Ficha fécnica. lconografia bordado.
Fuente: Elaboracion propia, 2014. Fuente: Elaboracion propia, 2014
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Figura 8. Ficha tecnica. Iconografia bordado. Figura 9. Ficha fecnica. Iconografia bordado.
Fuente: Elaboracion propia, 2014 Fuente: Elaboracion propia, 2014,
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Figura 10. Ficha tecnica. Iconografia bordado. Figura 11. Ficha fecnica. lconografia bordado.
Fuente: Elaboracion propia, 2014, Fuente: Elaboracion propia, 2014.
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PROPUESTA

Laindustria textil ha ido reemplazando a los arfesanos,
modificando la economia, relaciones sociales, la
politica y la cultura de las comunidades. Se advierten
campios relevantes en la estétfica de la indumentaria
en forma, funcion, materiales, colores e iconografia;
siendo esfo mas evidente desde la época de los 90
por lamigracion (Unidad de Movimientos Indigenas de
Tungurahua, 2013).

En esfe proceso de industrializacion, el diseno
conlleva un alto grado de creatividad, de modo
confrolado y dirigido, el cual debe ser canalizado hacia
la produccion de forma practica y viable (Ambrose
y Harris 2010); esfo implica que para desarrollar una
coleccion de estampados que permitan plasmar la
esencia del pueblo Chibuleo en los esquemas, se
deben considerar los siguientes elementos de diseno:

* funcionales: definicion de farget, donde se tomen
en cuenta tendencias, estilos y mercados objetivos.

e TJecnologicos: materiales, soportes, finfes vy
fecnicas.

e formales: conglomerado iconografico de la
comunidad, como base de ideacion para la
creacion de las propuestas.

Al describir el estampado sobre fioras textiles, es
necesario fener claro que estas superficies esfan
compuestas por fllamentos dispuestos en haces vy
que pueden ser de origenes minerales, arfificiales,
vegefales o animales, con caracteristicas de
flexibilidad, finura y gran longitud referida a su famano.
Pascual i Miro ef al. ( 2010).

Las propuestas presentadas en estfe arficulo fienen
como finalidad la generacion de estampacion textil, ya
que por costos, producciony configuraciones fecnicas,
este proceso puede ser mayormente aplicable a
nivel industrial para la fabricacion de vestuario; dando
ofras alfernafivas, a mas de las contemporaneas, a
las mujeres de los sectores urbanos de la provincia.
Las imagenes recolectadas durante el proceso de
investigacion constituyen el centro de afencion de
los disenos. En esfos se plasman colores y formas,
generando pafrones que identifican claramente las
costumbres y fradiciones del pueblo Chibuleo; se
fusionan signos y fexturas obtfeniendo una alianza
enire arte y cultura, ajustandose a las tendencias
campianfes del mercado.

Con este fin, se emplean framas que permiten a los
confeccionistas  manipular los  estampados  (Russell,
2013) para crear elementos que ayuden a identificar la
culfuray que ala vez tengan aceptacion en el medio. Por
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ofro lado, se uflizan fundamentos basicos de diseno para
la generacion de composiciones, feniendo en cuenta la
estilizacion del elemento, famano y forma para lograr un
equilibrio, proporcion y simetria dentro del estampado.

Cabe senalar que los modulos deben permifir su
repeficion en los esquemas de estampe (Hernandez,
Palomios, Orellana y Ochoa, 1996), lo que significa
que es un requerimiento basico de este proceso a
nivel arfesanal o industrial; por esta razon, se plantean
propuestas (figuras 12 - 14) que permitan su empleo
en diferentes tipos de textiles, ofreciendo la posibilidad
de aplicar una amplia gama de colores, abarcando
una infinidad de alternafivas denfro del mundo de la
confeccion. (Briggs-Goode, 2013).

Para el proceso de elaboracion de estampados
fextiles, se inicio con una sintesis grafica de los
bordados que se realizan en la comunidad; de
donde se rescataron elementos representativos que
reflejan la convivencia diaria del pueblo como flores
y zarcillos del zambo (planta fipica de la zona), hojas
verdes propias de sus paisajes, animales de granja
fales como gallos y pollos u ofros elementos mas
simples como estrellas y corazones. Luego, fueron
considerados diferentes parametros basicos de
composicion, realizando un proceso sistematico de
ordenamienfo de los modulos para la obtencion de
esguemas a ser aplicados como elementos visuales
al diseno de la propuesta, destacando, de esa manera,
la forma, el color e incluso la fextura.

Ofro elemento que se fomod en cuenfa durante el
proceso del diseno de pafrones, fue el de relacion
que permite fener una ubicacion e inferrelacion de
las formas en el diseno como la direccion, posicion,
espacio y gravedad, la union de estos conceptos ayuda
a que la propuesta se represente de una manera solida
dentro del estampado, logrando obtfener una esfructura
armonica, donde fodos los elementos visuales que
infervienen denfro de la composicion constituyen el
objetivo primario de la propuesta, obteniendo como
resulfado un lenguaje visual claro del proyecto.

El color es un elemento determinante que se aplico
en la propuesta, ya que este no se puede alterar ni
colocar arbifrariamente pues representa la gama
cromatica del enforno del pueblo chibuleo; el violeta,
propio de muchas flores del sector como la alfalfa
(nombre cientifico: Medicago Safiva L.) o de las flores
del chocho (nombre cientifico Lupinus mutabilis)
(Pérez, 2013), que son parte de su diario convivir. Otros
colores empleados son el verde, que se encuentra
en sus praderas, simbolo de una buena cosecha; el
naranja, presente en sus pajonales; el azul y el blanco
que representan al nevado Carihuayrazo, mismo que
se levanta en la cordillera.
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Figura 12. Propuestas de aplicacion basadas en la iconografia de bordados chibulenos.

Fuente: Elaboracion propia, 2014,

Figura 13. Propuestas de aplicacion basadas en la iconografia de bordados chibulenos
Fuente: Elaboracion propia, 2014
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Figura 14. Propuestas de aplicacion basadas en la iconografia de bordados chibulenos.
Fuente: Elaboracion propia, 2014
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CONCLUSIONES

e [nlos bordados se identifica la aplicacion sim-
bolica de flores y zarcillos del zambo, hojas ver-
des, animales de granja fales como gallos, pollos,
pajaros, esfrellas y corazones; manipulados em-
piricamente mediante fundamentos basicos de
simetria y repeticion. Por otro lado, el color repre-
senfa la gama cromatica de su enforno natural,
asi fenemos violeta, verde, naranja, azul y blanco.
Enfonces, los elementos defallados son parte de
SU COosSMoVISION, marcados por evenfos y expe-
riencias a lo largo de su vida.

e |os codigos visuales aplicados en los bordados
de las blusas de las mujeres chibulenas, eviden-
cian significados de pertenencia, anivel simbolico
y emofivo; constituyendose en un icono relevante
denfro de su vestuario. En donde resalfan carac-
feristicas fifomorfas y zoomorfas; mismas gue son
frabajadas con simetrias unidireccionales y bidi-
reccionales.

e Como fundamento de esfe proyecto se conclu-
ye que los simbolos chibulenos, por sus carac-
feristicas formales, dan cabida a ser utilizados
ampliamente en el desarrollo de esquemas para
estampacion textil, con la finalidad de mantener y
difundir la identidad cultural del pueblo Chibuleo.
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