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Resumen:

Los antecedentes de la constitucion del campo disciplinar
de la arquitectura de Guayaquil es necesario buscarlos en la
formacion en fundamentos de arquitectura que se dio a los
carpinteros de la ciudad a través de la Escuela de Artes y Oficios
de la Sociedad Filantropica del Guayas y de los cursos dictados
a los maestros y aprendices en la Sociedad de Carpinteros de
Auxilios Mutuos. Posteriormente, en 1929, el arquitecto italiano
Francesco Maccaferri cred la primera escuela de arquitectura
del pais en la Universidad de Guayaquil, la que tres anos mas
tarde se integro junto con la recién creada escuela de ingenieria,
en la Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas de la misma
universidad.
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Abstract:

In order to study the consolidation of the discipline of Architecture
in Guayaquil, it is important to analyze the influence from basic
training programs at the School of Arts and Crafts from the
Guayas Philanthropic Society, and the Carpenter’'s Mutual-Aid
Association on craftsmen and apprentices. Later, in 1929, the
italian architect, Francesco Maccaferri founded the first School
of Architecture of Ecuador, at the University of Guayaquil, which
three years later became part of the Faculty of Physical Science
and Mathematics, together with the recently created School of
Engineering.
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Introduccidn

Tal como lo indica Silvia Cirvini (2004), al referirse a la formacion
de los arquitectos a inicios del siglo XX: “Las alternativas de
instituciones de formacion profesional en Europa eran: las
academias, las escuelas especiales como los politécnicos, las
universidades y los talleres de ‘maestros’, oficiales o libres”
(p. 106). Las academias conformadas entre los siglos XVIII
y XIX, como era el caso de Francia, estaban regidas por los
fundamentos de las Escuelas de Bellas Artes y muchas veces
sin un plan de estudios especifico, con la ensenanza técnica
y cientifica impartida en cursos particulares y la formacion
artistica a través de talleres. Por su parte, en Italia tenia primacia
la ensenanza de las escuelas politécnicas, donde se formaban
por igual a los arquitectos y a los ingenieros, como las de
Napoles, Turin, Milan, la Academia de Brera, también en Milan,
Palermo y la Laura en Roma, aunque también habia escuelas
especificas de ensefianza de arquitectura como la Escuela
Superior de Arquitectura de Roma.

La primera escuela de arquitectura que se constituye en
Guayaquil se orientaba hacia el profundo conocimiento de los
gstilos historicos, aunque como lo afirma CGirvini (2004), esta
profesionalizacion de la actividad arquitectonica, derivada del
saber técnico, es un producto neto de la modernidad, en el
sentido que Douglas Klegon (1978) le da al concepto profesion:

Una profesion puede definirse genéricamente como un
conjunto cerrado de personas que han adquirido un
conocimiento y una destreza certificada que las habilita para
una ocupacion o para la prestacion de servicios. A partir de
la Revolucion Industrial las profesiones experimentaron una
profunda transformacion porque aumentaron en cantidad
pero principalmente porque se transformaron en servicios
transados en un mercado anénimo cuyo valor dependia
progresivamente de la competencia de conocimientos
acreditada por certificados (en Serrano, 1994, p. 149).

La conformacion de campo disciplinar en
arquitectura.

La nocion de campo que desarrolld el sociologo francés Pierre
Bourdieu que “...se fundamenta en la idea de que existen
leyes generales de funcionamiento de la sociedad que se
pueden analizar independientemente” (Vizcarra, 2002, p.55),
proporciona un instrumento metodoldgico valido para el analisis
de la constitucion del campo disciplinar de la arquitectura.

Si bien su analisis original se aplica al campo literario, fue el
propio autor quien expresamente se refirio a la posibilidad de
extender este concepto a otros campos, como el “...académico
0 universitario, al tratarse de campos analogos en cuanto a su
|6gica de funcionamiento, logica practica y ligada a la accion y
no al interés racional” (Cirvini, 2004, p.279).

Para Bourdieu un campo es un microcosmos social relativamente
autonomo, dentro del macrocosmos social, donde confluye la
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posesion de un saber, con logicas diferentes y leyes sociales
que le son propias, donde los participantes de un campo “...
trabajan constantemente para diferenciarse de sus rivales mas
proximos, con el objetivo de reducir la competenciay establecer
un monopolio sobre un sub-sector particular de campo” y “...
para excluir del campo una parte de los participantes actuales o
potenciales, especialmente elevando el derecho de entrada, o
imponiendo una cierta definicion de la pertenencia” (Bourdieu,
2008, sh).

Al hablar del campo del arte, Bourdieu (1995) lo define como
el sistema de relaciones que incluye tanto a las obras como
a las instituciones mediadoras y los agentes, quienes estan
determinados por su posicion de pertenencia dentro del campo.
Se entiende que ninguna obra, cientifica o literaria, ni su escritor
0 su productor, “...se conectan con la sociedad global de
manera directa, sino mediados a través de la estructura del
campo que le es propio” (Cicutti, 2007, p.40).

Como se puede advertir, esta definicion que Bourdieu hace del
campo del arte es perfectamente aplicable a la constitucion de
la arquitectura, como disciplina autonoma y en tanto campo de
produccion de bienes simbolicos, a partir del establecimiento
de leyes propias o “fundamentales” —un nomos independiente
segln Bourdieu— implicitas o explicitas, en un mundo donde
hay “...apuestas sociales, luchas, relaciones de fuerza,
capital acumulado” (Bourdieu, 2010, p.37), grupos sociales
e instituciones que dialogan sobre preocupaciones comunes
conformados por “...los mecenas del arte (clientes, museos,
curadores, galeristas), las companias editoriales de revistas
y libros, la academia, las organizaciones profesionales y no-
profesionales” (Mondragon, 2010, p. 27), entre otros.

Continta Bourdieu explicando como el campo “...es como un
juego, pero que no ha sido inventado por nadie, que ha emergido
poco a poco, de manera muy lenta. Ese desarrollo historico va
acompanado por una acumulacion de saberes, competencias,
técnicas y procedimientos que lo hacen relativamente
irreversible” (Bourdieu, 2010, p. 38).

El segundo concepto que incorpora Bourdieu es el habitus,
entendido como “...un cuerpo Ssocializado, un cuerpo
estructurado, un cuerpo que se ha incorporado a las estructuras
inmanentes de un mundo o de un sector particular de este
mundo, de un campo, y que estructura la percepcion de este
mundo y también la accion en este mundo” (Bourdieu, 1997,
p.145). Anade Bourdieu (1980) que los habitus pueden ser
entendidos como:

...principios generadores y organizadores de practicas y de
representaciones que pueden ser objetivamente adaptadas
a su meta sin suponer el proposito consciente de ciertos
fines ni el dominio expreso de las operaciones necesarias
para alcanzarlos, objetivamente ‘reguladas’ y ‘regulares’ sin
ser para nada el producto de la obediencia a determinadas
reglas, y, por todo ello, colectivamente orquestadas sin ser
el producto de la accion organizadora de un director de
orquesta (p. 86).



Florencio Compte Guerrero

Explica ademas que este concepto surge al considerar que 10S
individuos son también producto de condiciones tanto sociales
como historicas y que tienen disposiciones y esquemas “...
que estan ligados a sus trayectorias (a su origen social, a sus
trayectorias escolares, a los tipos de escuela por los cuales
han pasado)” (Bourdieu, 2010, p. 39) y por tanto, el habitus al
ser producto de la historia “...origina practicas, individuales y
colectivas, y por ende historia” (Bourdieu, 1980, p. 88).

La arquitecta argentina Silvia Cirvini (2004) plantea utilizar la
nocion de habitus como categoria analitica, al considerar que
el campo disciplinar y el habitus, en un momento dado del
tiempo, “...mantuvieron una relacion de mutua determinacion
y constitucion en la etapa fundacional del campo” (p. 279).
El habitus, segun Bourdieu, permite incorporar el sentido del
juego que hace que quienes participan en €l se interesen en los
desafios que se plantean, tengan una adhesion y un interés por
lo que sucede en ese campo.

La teoria de la accion que desarrolla Bourdieu, vincula las
nociones de nomos, campo, habitus, interés e illusio. En esta
teoria, Bourdieu se pregunta sobre el “interés” que los agentes
pueden tener en hacer lo que hacen y la adhesion no consciente
al juego dentro de determinado campo o illusio (del latin Judus
juego) que surge de las leyes fundamentales diferentes que cada
campo posee (nomos).

La constitucion de la arquitectura como disciplina autonoma
y la emergencia de la Arquitectura Moderna aparecen
estrechamente ligadas en los paises del sur del continente
americano. La arquitectura encuentra su expresion en la
modernidad arquitectonica que se funde en la voragine de
cambios economicos, sociales, tecnoldgicos y culturales que
se dan en el siglo XX —-mas tarde o mas temprano- desde
México, los paises centroamericanos y caribenos, los del area
andina, hasta los del cono sur.

La formacion universitaria de la
arquitectura en el Ecuador

Segun el historiador ecuatoriano José Gabriel Navarro la primera
escuela del pais donde se impartio la ensenanza de arquitectura
fue enla ciudad de Cuenca en 1822, cuando Simon Bolivar, a su
paso por esa ciudad, decretd que se entregara la suma de treinta
pesos mensuales al afamado escultor Gaspar de Sangurima
—conocido como “él lluqui’— con el fin de que creara “...una
especie de Escuela de Artes y Oficios”. Segun Navarro en esa
escuela se ensenaban “...las nobles artes de pintura, esculturay
arquitectura”, ademas de oficios como “...carpinteria, relojeria,
plateria y herreria” (Navarro, 1991 [1950], p. 167).

En Quito y Guayaquil, la formacion de los arquitectos y la
constitucion de las escuelas y academias de ensefanza de
arquitectura siguieron caminos muy diferentes. En el caso de
la capital, a través, primero, de talleres de ensenanza de dibujo
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y arquitectura, donde un maestro formaba a un conjunto de
aprendices, como en la Escuela de Arquitectura y Perspectiva
instituida por el artista y arquitecto Juan Pablo Sanz en 1847.

A partir del ano 1862, durante la presidencia del Ecuador del
conservador Gabriel Garcia Moreno, se fueron introduciendo una
serie de reformas a la educacion publica, bajo un sistema regido
por su absoluta dependencia con los principios de la Iglesia
Catolica, donde “Hastalostextos escolares debian ser designados
por los obispos”, y los maestros eran jesuitas espanoles y
hermanos cristianos que habian sido traidos para la ensenanza
en las escuelas primarias y secundarias (Kennedy Troya, 1992).

El 13 de febrero de 1869, Garcia Moreno, quien un mes antes
habia derrocado al presidente Juan Javier Espinosa y Espinosa,
expidio un decreto donde, entre otros asuntos, disolvia la
Universidad de Quito al considerarla “...un foco de perversion
de las mas sanas doctrinas”2. La vision dogmatica de Garcia
Moreno se evidenciaba aiin mas cuando por orden del Ministerio
del Interior se establecia que quien quisiera optar al titulo
doctoral “...debia hacer la profesion de fe catdlica, previa al
juramento profesional, practica que persistio como obligatoria
para todos los doctorados hasta 1896” (Ayon de Messner,
1967, p. 31). Meses mas tarde, el 27 de agosto de 1869, la
Convencion Nacional del Ecuador emitia un decreto donde
ratificaba la decision presidencial y confirmaba la supresion
de la Universidad de Quito al considerarse que ésta habia “...
dejado de ser un establecimiento necesario en el sistema de
instruccion publica” y creaba en su lugar la Escuela Politécnica
Nacional gratuita, bajo el siguiente considerando:

Que las empresas nacionales sobre construccion de
carreteras, caminos de herradura, mejora material de
ciudades i puertos asi como la necesidad premiosa
de desarrollar ciertas industrias llamadas a influir
poderosamente en el progreso i felicidad de la republica
exigen con urgencia la formacion de hombres capaces
de desempenar con acierto i lucimiento los destinos
pablicos que requieren conocimientos fundamentales
en matematicas, ciencias naturales y otros estudios
indispensables para el ejercicio de ciertas profesiones de
importancia (citado por Pérez, 1987 [1927], p. 280).

En el articulo primero del Decreto se indicaba que esa
institucion funcionaria en la capital de Estado y que se destinaria
exclusivamente “...a formar profesores de tecnologia,
ingenieros civiles, arquitectos, maquinistas, ingenieros de
minas i profesores de ciencias” (citado por Pérez, 1987 [1927],
p. 280).

Al ano siguiente, en 1870, se incorporaba como profesor al
danés Jacobo Elbert, ademas de sacerdotes jesuitas alemanes
que habian llegado a fundar dicha institucion. Se incorpor6
también para la ensefanza de la arquitectura al aleman
Francisco Schmidt, ademas de los cientificos en materia de

2 Decreto Presidencial del 13 de febrero de 1869.
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construcciones, los jesuitas Juan Bautista Menten, Joseph
Kolberg y Luis Dressel (Fernandez Garcia, 2006). Kolberg en
1876 describia a la nueva institucion académica de la siguiente
manera:

...el Presidente anadio a la Universidad como nueva
facultad una Escuela Politécnica, donde no solo se dictaban
clases sobre arquitectura, construccion de carreteras y
ferrocarriles y las otras ciencias de ingenieria (...) sino
también sobre matematica teorica, fisica, quimica y todas
las ciencias naturales, como corresponde a una verdadera
Universidad (citado en Leonhardt Abram, 2008, p. 34).

Con esta institucion se dio inicio a la formacion académica de la
arquitectura en el pais, como afirmaba José Gualberto Pérez: “Con
tan buenos elementos se puede decir que empezo la época de la
verdadera arquitectura en Quito” (Pérez, 1987 [1927], p. 280).

Se conoce también de la ensenanza individualizada y particular
de arquitectura a jovenes seleccionados, por disposicion
del gobierno ecuatoriano, a cargo del destacado arquitecto
britanico Thomas Reed, que habia llegado al pais invitado por
Garcia Moreno, quien le dio el titulo de Arquitecto de la Nacion
(Saldarriaga, Ortiz Crespo y Pinzon, 2005, p. 32).

Anos mas tarde, durante la presidencia del General Eloy Alfaro,
el Congreso de la Republica del Ecuador, mediante Decreto
del 18 de octubre de 1900, establecio en Quito, la Escuela de
Bellas Artes que contaba con “...cuatro divisiones: Arquitectura,
Escultura, Pintura, Musica y Declamacion”, sin embargo aun
tuvo que transcurrir unos anos para que esta iniciativa pudiera
concretarse.

El 18 de enero de 1904 se cred el Reglamento de la Seccion
de Bellas Artes anexa al Conservatorio Nacional de Musica
en el que se definieron las secciones en las que se dividirian
las materias, estas eran: Arquitectura, Dibujo Natural, Dibujo
Objetivo (naturalezas muertas), Acuarela, Pintura de Figura
Humana, Pintura de Paisajes, Dibujo de Aplicacion (todas las
ramas del dibujo, litografia, grabado) y Escultura.

Sin embargo, no fue hasta 1906, cuando ya se contaba con
el plantel docente necesario, que se expidio el Reglamento
que constituyo la Escuela de Bellas Artes, independiente del
Conservatorio de Musica y se establecio la division de las clases
segun el rango de ensenanza, en tres secciones:

Seccion  elemental: incluyendo  dibujo  ornamental,
lineal, geomeétrico, ejercicios preliminares de la figura
humana, primeros ejercicios de paisaje, naturalezas
muertas, perspectiva, modelado en barro, etc.
Seccion media: figura humana ya con copia, dibujo copiado
del yeso, copia de estampas y del natural, clase de grabado
litografico, dibujo figura humana copia, dibujo arquitectonico
y mecanico, pintura a la acuarela y pastel, anatomia artistica.
Seccion superior: Pintura al o6leo, escultura con modelo
vivo, dibujo topografico y arquitectonico y estudio de
los ordenes y estilos en arquitectura. Las clases estaban
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siempre separadas entre hombres y mujeres, exceptuando
las senoritas que pertenecian a la clase superior y quisieran
asistir a los cursos de dibujo con modelo vivo, éstas podian
concurrir este género junto a los hombres.

A estas materias se anadia como novedad la clase de
Arquitectura Moderna. En el articulo 11 del Reglamento de la
seccion de Bellas Artes, anexa al Conservatorio de Musica se
indicaba que esta decision se daba “...no por excluir al antiguo
sino porque deben responder en todo al espiritu moderno” y se
anadia como sustento que:

El arquitecto moderno esta a la cabeza de un pequefo
gjército de especialistas alos que ordenay dirige febrilmente,
el secreto de este estilo moderno son estos tiempos de
carrera al millon, en permitirles ciertas libertades sin causar
previamente largos estudios y hacer larga practica (Salgado
y Celis, 2012, p. 34).

Respecto a la ensenanza de la arquitectura que se daba en esta
escuela, Rafael Rivas Nevarez (2013 [1980]) comentaba:

Todavia la arquitectura se estimaba solamente como una
disciplina de orden cultural, necesaria para cultivar el buen
gustoy desarrollarlahabilidad y destrezaen larepresentacion
gréfica del ornato. Con ese criterio se ensefaba arquitectura
en la antigua Escuela Nacional de Bellas artes, en Quito,
conjuntamente con los estudios de pintura, escultura y artes
decorativas. Su organizacion y ensefanza seguia fielmente
el modelo de las escuelas similares de Francia o Italia,
reconocidas en el mundo de la época (p. 92).

No fue sino hasta el ano 1946 cuando con asesoramiento de
los arquitectos uruguayos Gilberto Gatto Sobral y Guillermo
Jones QOdriozola, se cred la primera escuela de arquitectura
en la Universidad Central del Ecuador a partir de un programa
académico trasplantado desde la Facultad de Arquitectura de
Montevideo que en los treinta “...ya habia recibido la influencia
directa del movimiento moderno de la arquitectura e incluso de
los postulados de la Bauhaus y la habia consolidado cuando
Le Corbusier en 1929 visito Rio de Janeiro y Buenos Aires”
(Benavides, 1995, p. 68).

A partir de 1951 se dio inicio al proceso de convertir esta
escuela en facultad independiente, lo que no se concretd hasta
1956 (Del Pino, 2010).

La Escuela de Artes y Oficios de la
Sociedad Filantrépica del Guayas

La Sociedad Filantropica del Guayas fue fundada el 21 de
noviembre de 1849 por un grupo de artesanos y otros “...dignos
ciudadanos, fieles intérpretes de la conciencia popular” (Gomez
[turralde, 2006, p. 30) quienes eligieron como primer presidente
a Juan Maria Martinez Coello y Mendiolaza, quien era descrito
como un “Honrado artesano de oficio carpintero, uno de los mas
serios y respetados en la sociedad” (Rodriguez, 1926, p. 39).
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La iniciativa de establecer esa institucion se debié a Modesto
Sanchez Carbo, quien “...se sintio tristemente afectado por
la ignorancia del pueblo”, por lo que “...consagré su tiempo
y su fortuna a la instruccion popular” (Hidalgo, 2011, p. 15).
Sin embargo, no seria hasta 1875, luego de un periodo de
inactividad, cuando se redactaron sus estatutos. Entre los
fines que se proponia la institucion estaban “... el socorro a
la indigencia, la creacion y el fomento de establecimientos de
educacion y beneficencia, la proteccion a las artes y los oficios”
(Gomez lturralde, 2006, p. 36).

El 21 de enero de 1882, en sesion del Goncejo Municipal
de Guayaquil se aprobaba la solicitud para que la institucion
estableciera una escuela de artes y oficios (Gomez lturralde,
2006, p. 44), sin embargo tuvo que pasar ocho anos, hasta el
1 de junio de 1890, cuando finalmente se inaugurd y oriento en
principio, su ensenanza a la musica, el dibujo lineal, la imprenta,
la telegrafia, la carpinteria y la encuadernacion, aunque mas
adelante se incluiria también la ensenanza de zapateria (Gomez
lturralde, 2006, p. 54).

Entre las materias que recibian los estudiantes que ingresaban
estaban algunas orientadas a fortalecer los conocimientos de
los que luego serian carpinteros, en diferentes técnicas de
representacion, conocimiento de materiales y fundamentos
de la arquitectura, como Topografia Rectilinea, Elementos de
Topografia Practica, Dibujo Lineal y Topografico, Nociones de
Geometria Descriptiva, Estereotomia, Principios sobre la Teoria
Estética del Arte Decorativo y conocimiento de sus diversos
estilos, Principios del Arte de Construccion, entre otras (Gomez
lturralde, 2006). Para el ano 1904 las materias de Geometria y
Arquitectura estaban a cargo del Pbro. Marcial Yanez, quien al
ano siguiente fue reemplazado por Napoleon Veloz, quien habia
sido alumno de la Institucion (Rodriguez, 1926).

En la revista Patria de 1909 se describia de la siguiente manera
el ambiente que reinaba en los salones de clase donde se
educaba a los jovenes en el oficio de la carpinteria en la Escuela
Anzoategui de Artes y Oficios:

iHermoso y poético es el cuadro que representan los
diversos y variados talleres, de que ella consta! (...) En
un taller veremos a los alumnos ejecutar con maestria y
facilidad los mas dificiles problemas, que la Geometria
presenta, y manejar con destreza el compas, el cartabon, el
graduador; trazar las molduras rectas y circulares, y todo lo
concerniente al orden dorico, jonico, corintio, compuesto.

El profesor de Geometria y Arquitectura era Santiago Garcia y de
Dibujo Nicolas S. Segovia (Compania Guia del Ecuador, 1909).
En las publicaciones de la época se dejaba constancia que “...
todos los talleres y clases de esta escuela estan perfectamente
instalados y provistos de todas las herramientas, Utiles e
instrumentos necesarios para obtener el mejor resultado en el
aprendizaje” (Comparnia Guia del Ecuador, 1909, p. 735).

Para 1913 ya se consideraba a la institucion una verdadera
Universidad Popular, como se la conocia en la ciudad debido a
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“...su afan de dar al pueblo la verdadera educacion democratica
basada en el trabajo”. En el informe de labores de ese afo
se daba cuenta de la incorporacion de “...12 carpinteros, 3
mecanicos, 2 tipografos y 5 litografos” (Rodriguez, 1926, p.
105).

Un ano antes, la Sociedad de Carpinteros de Auxilios Mutuos,
organismo gremial que habia sido fundado en 1904, empezo a
dictar clases nocturnas de aritmética, geometria y arquitectura
a sus asociados. Dos afos mas tarde ampliaria la ensenanza
de las mismas materias a los jovenes que quisieran ingresar
al oficio de carpintero en calidad de aprendices (Navas, 1920).

La primera escuela de arquitectura de
Guayaquil

El 15 de septiembre de 1883, mediante Decreto expedido por
Pedro Carbo, en ese entonces Jefe Supremo de la Provincia del
Guayas, se establecio la Universidad de Guayaquil. En el articulo
octavo se definia que debia contar, entre otras profesiones,
con la ensenanza de la Ingenieria Civil, que incluiria las
materias de “Matematicas y Trigonometria, Mecanica Teorica
y Préctica, Quimica Experimental, Arquitectura y construccion
de puentes, calzadas y ferrocarriles, Parte de Topografia
relativa a las nivelaciones, Geodesia y Dibujo arquitectonico y
de planos” (Ayon de Messner, 1967, p. 54). En el discurso de
instalacion, Pedro Carbo indicaba que en la universidad ...
también a ensenarse la Ingenieria Civil, la Agrimensura y la
Telegrafia Eléctrica que son tan dtiles y provechosas en la vida
de los pueblos civilizados” (Ayon de Messner, 1967, p. 63). Sin
embargo, a pesar de todo el entusiasmo inicial, solo se abrieron
las facultades de jurisprudencia y de medicina (Marin Nieto,
1984).

Unos anos mas tarde, mediante Decreto Legislativo del 22 de
agosto de 1894 se establecia “...una Escuela de Ingeniatura
(sic) Civil, Militar y de Minas, que funcionara en el Colegio de
San Vicente del Guayas” (Estrada Ycaza, 2000, p. 254), la cual
tampoco prosperd. Finalmente, el 29 de mayo de 1897, la
Asamblea Constituyente establecia, ahora de manera definitiva,
las universidades de Guayaquil y de Cuencay el 17 de octubre
de ese mismo afo, en una sesion presidida por el Gobernador
de la Provincia del Guayas, se instalaban las autoridades de la
nueva institucion para dar inicio al curso lectivo de las carreras
de Medicina y Jurisprudencia que hasta ese momento seguian
ofreciéndose.

El'5 de abril de 1929 en la Universidad de Guayaquil, durante el
rectorado de Luis Felipe Cornejo Gomez, el arquitecto italiano
Francesco Maccaferri Colli, creaba la Escuela de Arquitectura,
con un plan de cinco anos de estudio. De esta manera, la
arquitectura se constituia en la tercera profesion universitaria
que se conformaba en el pais.

El Plan de Estudios de esta Escuela, aprobado en sesion de
Consejo Universitario del 17 de marzo de 1930, se estructurd
de acuerdo a la formacion que habia recibido su creador, en
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parte proveniente de la tradicion del sistema Beaux Arts 'y
otra parte de las politécnicas italianas, es decir orientando su
ensenanza hacia el estudio del lenguaje clasico, teniendo como
referente, segun Héctor Martinez Torres —alumno fundador de
la Escuela—, el tratado de arquitectura de Vignola, pero también
con un componente de formacion técnica y cientifica, como era
tradicion de las escuelas politécnicas italianas como la de Brera,
donde Maccaferri habia sido alumno.

El pensum aprobado constaba de las siguientes materias:

Primer Ano Preparatorio: Dibujo Ornamental de Elementos
Arquitectonicos, Dibujo  Geométrico de  Elementos
Constructivos, Teoria de las Sombras, Perspectiva Lineal,
Nomenclatura Arquitectonica, Historia de la Arquitectura,
Practica en oficinas y fabricas, Visitas a los trabajos y todas
las materias de otras facultades que tengan relacion con el
curso de Arquitectura.

Segundo Ano: Geometria Analitica y Descriptiva, Algebra
Superior, Galculo Diferencial e Integral, Mecanica
Analitica, Sismica, Fisica, Geologia y Mineralogia General,
Dibujo Arquitectonico, Construcciones Civiles, Historia
de la Arquitectura, Visitas a los trabajos, Nomenclatura
Arquitectonica, Practica en oficinas y fabricas.

Tercer Ano: Geometria Aplicada, Mecanica Analitica,
Estabilidad de las  Construcciones,  Grafostdtica,
Fisica, Sismica, Mineralogia y Geologia Aplicada a
las  Construcciones,  Composicion  Arquitectonica,
Construcciones Civiles, Historia de la Arquitectura,
Ortografia, Nomenclatura arquitectonica, Conferencias de
caracter artistico y técnico, Practica en oficina y fabricas,
Visitas a los trabajos.

Cuarto Ano: Perspectiva, Teoria de las Sombras,
Estabilidad de las Construcciones, Proyecto Arquitectonico
y Constructivo, Construcciones Civiles, Historia de
la Arquitectura, Topografia Practica, Nomenclatura
Arquitectonica, Higiene, Contabilidad, Leyes Aplicadas a las
Construcciones, Electricidad, Practica en oficina y fabricas,
Visitas a los trabajos, Conferencias de caracter artistico y
técnico.

Quinto Ano: Perspectiva, Teoria de las Sombras, Estabilidad
de las Construcciones, Proyecto Arquitectonico Completo,
Construcciones Civiles, Historia de la Arquitectura,
Ejercicios Practicos de Topografia, Higiene, Contabilidad y
Leyes Aplicadas a las Construcciones, Practica en oficina
y fabricas, Visitas a los trabajos, Conferencias de caracter
artistico y técnico.?

Este conjunto de materias se pueden agrupar en cinco grandes
grupos: las de representacion artistica y arquitectonica, las

3 Acta del Consejo Universitario del 17 de marzo de 1930.
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tedricas, los talleres de diseno y las materias técnicas y
cientificas y las de ejercicio profesional, de la siguiente manera:

1. Materias de representacion artistica y arquitectonica: Dibujo
Ornamental de Elementos Arquitectonicos, Dibujo Geomeétrico
de Elementos Constructivos, Teoria de las Sombras I, II, lll 'y
IV, Perspectiva Lineal, Geometria Analitica y Descriptiva, Dibujo
Arquitectonico, Perspectiva I, Il 'y IlI.

2. Materias teoricas: Historia de la Arquitectura I, II, Ill, IV y V,
Nomenclatura Arquitectonica I, Il, Il y 1V, Higiene | y Il, Leyes
Aplicadas a las Construcciones | y I, Ortografia, Conferencias de
caracter artistico y técnico.

3. Talleres de diseno: Composicion Arquitectonica, Proyecto
Arquitectonico 'y Constructivo, Proyecto  Arquitectonico
Completo.

4. Materias técnicas y cientificas: Algebra Superior, Célculo
Diferencial e Integral, Mecanica Analitica, Sismica, Fisica,
Geologia y Mineralogia General, Construcciones Giviles I, II, lll y
IV, Mecanica Analitica, Estabilidad de las Construcciones I, Il'y
Ill, Grafostatica, Fisica, Sismica, Mineralogia y Geologia Aplicada
a las Construcciones, Topografia Practica, Contabilidad,
Electricidad, Ejercicios Practicos de Topografia.

5. Materias de ejercicio profesional: Practica en oficinas y
fabricas y Visitas a los trabajos.

Como se puede apreciar, habia un peso muy marcado
hacia el manejo de la representacion arquitectonica y hacia
el conocimiento del comportamiento estructural de las
edificaciones y los procesos constructivos y, adicionalmente,
con materias propias del sistema Beaux Arts como Historia de la
Arquitectura y las Conferencias de caracter artistico y técnico y
otras que provenian de la ensefanza politécnica como Practica
en oficinas y fabricas y Visitas a los trabajos.

Las clases seiniciaron amediados de 1930 con un solo profesor,
el propio Maccaferri, quien dictaba las catedras de Dibujo
Ornamental de Elementos Arquitectonicos, Dibujo Geomeétrico
de Elementos Constructivos, Nomenclatura Arquitectonica
e Historia de la Arquitectura y con nueve estudiantes: Héctor
Martinez Torres, Pedro Manrique Acevedo, Carlos Manrique,
Héctor Manrique Acevedo, Otilia Plaza, Galo Icaza Valverde,
Pedro Carbo Medina, Galo Ycaza Valverde y Leopoldo Panchana.

Martinez Torres contaba de esta manera lo sucedido ese primer
ano:

El profesor Maccaferri se dedico por entero a lo que era su
especialidad: la Arquitectura Clasica Griega, con sus cuatro
ordenes arquitectonicos, esto es el orden dorico, el jonico,
el corintio y el compuesto. Nos hacia comprar un libro de
Vignola, en el que detallaba cada uno de los elementos de
estos ordenes griegos. Nuestra tarea consistia en dibujar a
escala grande, cada una de las laminas del Vignola,
utilizando nuestras cartulinas, reglas T, escuadras
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compases, escalimetros, borradores, lapices y tiralineas que
los estudiantes teniamos que llevar todos los dias. Como
es de suponer, la exactitud y precision de las complicadas
molduras, nos exigia gran esmero y mucho tiempo. (H.
Martinez Torres, comunicacion personal, 24 de agosto de
2005).

Es decir, un proceso de aprendizaje a partir de la imitacion y
la repeticion de los ordenes clasicos, tal como lo explica Ana
Cravino (2014): “Copiar un modelo al natural o copiar una
lamina de un tratado no solo permitia al alumno adquirir una
destreza instrumental sino también internalizar los principios
conceptuales del sistema Beaux Arts, reflexionar sobre la
belleza, ¢ iniciarse en la composicion” (p. 193).

Casi al finalizar ese primer ano fueron incorporados como
docentes el ingeniero chileno Roberto Espindola Maldonado,
para la materia Algebra Superior, y el ingeniero venezolano
Francisco Manrique Pacanins para dictar Elementos de
Construccion de Obra. Su presencia significo un giro en los
estudios hacia las materias técnicas, hacia el calculo de los
edificios y el fortalecimiento de la formacion de los estudiantes
como constructores. Por su parte Maccaferri quedo a cargo de
las materias exclusivamente arquitectonicas. De acuerdo al
relato de Martinez Torres:

Para nosotros, los estudiantes, que en el fondo nos
sentiamos algo frustrados porque la Escuela no era lo que
esperabamos, la aparicion del ingeniero Francisco Manrique
fue providencial. Vignola con sus figuritas quedo a un lado,
y en su lugar aparecieron Socrates, Platon y Aristoteles. (H.
Martinez Torres, comunicacion personal, 24 de agosto de
2005)

Al iniciar el segundo afno de estudios, en 1931, se habian
incorporado algunos cambios al pensum, de acuerdo a
sugerencias de Manrique, y quedaron distribuidas las materias
de la siguiente manera: Geometria Analitica y Geometria
Descriptiva, a cargo de Espindola, Topografia, dictada por
Manrique y Dibujo Arquitectonico, Historia de la Arquitectura y
Nomenclatura Arquitectonica, que continuaron siendo dictadas
por Maccaferri.

El tercer ano, correspondiente a 1932, se inicid con la
incorporacion de un nuevo docente, el ingeniero italiano Araldo
Ruffilli, quien en esa época se desempenaba como Director
Técnico de la Compania Italiana de Gonstrucciones. Ruffilli se
hizo cargo de las catedras de Estabilidad de las Gonstrucciones
y Hormigon Armado. Por su parte Espindola, habia asumido
ademas las materias de Galculo Diferencial y Calculo Integral,
que se sumaban a las tres que dictaba en los dos primeros
anos. En las otras materias continuaban Manrique que dictaba
Elementos de la Ciencia de la Construccion y Maccaferri, que era
el unico profesor cuya profesion era la arquitectura, a cargo de
todas las del area arquitectonica: Composicion Arquitectonica,
Historia de la Arquitectura y Nomenclatura Arquitectonica.
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Al ano siguiente, el 2 de junio de 1933, durante el rectorado
de Carlos Alberto Arroyo del Rio y a sugerencia de Manrique,
esta primera escuela se subdividio, dando paso a una nueva
carrera: Ingenieria Civil, integrandose ambas a la naciente
Facultad de Ciencias Matematicas y Fisicas. Las dos carreras se
estructuraron con un plan de estudios de tres anos de estudios
basicos comunes y posteriormente, dos anos mas especificos
para obtener el titulo de arquitecto o de ingeniero civil. En la
invitacion que para el acto de instalacion de la nueva facultad
curso el rector de la universidad se incluyd el siguiente texto:

La Universidad de Guayaquil en su deseo de propender al
desarrollo de la cultura y de hacer una obra eficiente para la
colectividad, acordo la creacion de una nueva facultad, que
se denominara Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas,
y en la cual por lo pronto, se podra verificar los estudios
necesarios para alcanzar los titulos de ingeniero y de
arquitecto. Sometida esta iniciativa de la Universidad de
Guayaquil al Ministerio de Educacion Publica, a quien
por ley le corresponde aprobar las resoluciones de las
Universidades que crean nuevas facultades, el Ministerio
decidio aprobarla. La creacion de la nueva Facultad
corresponde a una necesidad evidente dentro de las
tendencias culturales de la hora presente y dentro de la
realidad de nuestro medio.

Entre los profesores se contaban, ademas de Maccaferri, con
los ingenieros José Antonio Gomez Gault, quien ademas fue
designado Decano, Francisco Manrique, Roberto Espindola,
Arnaldo Ruffilli y al Dr. Cyrano Tama Paz, quienes serian los
fundadores. A estos se sumarian el Dr. Luis Espinoza Tamayo,
el ingeniero Alejandro Andrade Yanez, para dictar Topografia
y reemplazar a Roberto Espindola en la catedra de Algebra,
el ingeniero Leonardo Guarderas Sotomayor en Geometria
Descriptiva, el ingeniero Ambrosio Puga, ademas de los
alemanes Richard Miiller y Wilmhelm Mayer.

De quienes originalmente se habian inscrito en la escuela de
Maccaferri, apenas sobrevivian cinco, quienes se convertirian
en los alumnos fundadores de la naciente facultad, estos eran
Héctor Martinez Torres, quien accedio seguir con las dos
carreras a la vez, mientras Pedro Manrique Acevedo, Héctor
Manrique Acevedo -hijos de Francisco Manrique—, Pedro
Carbo Medina y Galo Ycaza Valverde, se pasaron a la carrera
de ingenieria civil. A estos se incorporaron, mas adelante, Juan
Orrantia Gonzalez, Alberto Sanchez Cavanna, José Nicolas Leon
Pizarro, Hernan de Ycaza Gomez, Eudoro Cevallos de la Jara
y José Manuel Alban, en ingenieria civil, y Manuel Gambarrotti
Gavilanez, Rafael Rivas Nevarez, Oscar Granja Torres, Marcos
Martinez Salazar y Juan Péndola Avegno en arquitectura.

Ya con la nueva facultad y las carreras divididas, se dio inicio
al curso académico del afo 1933, donde se dictaron como
materias especificas de Arquitectura: Perspectiva y Teoria de

4 http~iea.galeon.conv’
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las Sombras, Proyecto Arquitectonico y Constructivo, Historia
de la Arquitectura y Nomenclatura Arquitectonica, a cargo
de Maccaferri y para la carrera de Ingenieria Civil: Topografia
Practica a cargo del Ing. Alejandro Andrade Yanez, Quimica por
el Dr. Cyrano Tama, Urbanizacion y Saneamiento por el Ing.
Ambrosio Puga y Electricidad a cargo del Dr. Richard Miller.

En los anos siguientes, y dado que Martinez Torres era el Ginico
estudiante de arquitectura aunque también seguia la carrera
de ingenieria, se siguieron dictando las materias de ingenieria
civil, dando un énfasis a las de caracter técnico y cientifico,
y se dejo a Maccaferri con las unicas especificas del area
arquitectonica, como Proyecto Arquitectonico Completo e
Historia de la Arquitectura, aunque los que siguieron ingenieria
recibian también las clases de composicion arquitectonica, algo
que no le llamaba la atencion a Martinez Torres, ya que, seguin
él, los que se graduaban de ingenieros “... también estaban
capacitados para disenar” (H. Martinez Torres, comunicacion
personal, 24 de agosto de 2005).

Sobre esta apreciacion de Martinez Torres, Guillermo Cubillo
discrepaba totalmente, ya que para él la llegada a Guayaquil
de ingenieros, sobre todo en la década de 1920, “...muchos
de ellos ingenieros en aguas servidas, alcantarillado, que no
tenian la menor idea de Arquitectura” desplazo a la arquitectura
tradicional e impusieron la construccion de obras *
horrorosas” (Cubillo, 1979, p. 75).

Al respecto, Jean Nicolas Durand (1999 [1802]), en su
obra Précis des legons d’architecture données a I'ecole
polythechnique, publicada a inicios del siglo XIX, argumentaba a
favor de los ingenieros:

Los arquitectos no son los tnicos que tienen que construir
edificios; los ingenieros de cualquier clase, los oficiales de
artilleria, etc., experimentan frecuentemente esa obligacion;
se podria incluso anadir que actualmente los ingenieros
tienen mas ocasiones de realizar obras que los arquitectos
propiamente dichos. (p. 25)

Generalmente se pensaba que para ser arquitecto se requeria
una condicion natural o innata de “dote” o “talento”, mientras
que parala ingenieria se requeria de constancia en el aprendizaje
y de capacidad de resolver problemas practicos.

La situacion respecto a la formacion y al énfasis que en
los estudios de arquitectura se ponia a lo técnico sobre lo
arquitectonico, empezaba a generar cierto malestar entre los
alumnos de esa carrera, tal como lo describia Rafael Rivas
Nevarez (2013 [1980]), uno de quienes cursaban la carrera en
esa época:

Un hecho trascendente que demostro la supervivencia de
los conceptos clasicos sobre la arquitectura que prevalecian
no solamente entre los profesionales, sino en general, en la
conciencia social, fue la circulacion de libros en espanol de
criticos e historiadores de prestigio. Uno de ellos, Sigfried
Giedion en su libro “Espacio, tiempo y arquitectura”,
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denuncié con acierto y profundidad la situacion creada en
arquitectura y urbanismo por el incremento de la tecnologia. En
dicha obra, editada en 1940, justamente en la época que entre
nosotros se acentuaba el predominio de la técnica por encima
de los valores espirituales (p. 94).

Finalmente, el 19 de abril de 1938, el primer graduado como
arquitecto de esta escuela fue Héctor Martinez Torres, quien con
su proyecto de Teatro Municipal de Guayaquil, obtuvo también
ese mismo dia el titulo de ingeniero civil. Mas adelante se
fueron incorporando otros egresados quienes segun el sistema
de estudios, debian acreditar el desarrollo de un proyecto para
poder acceder al titulo de arquitecto, lo cual solia ocurrir a
veces anos después de haber terminado la carrera. Entre estos
primeros graduados estuvieron Rafael Rivas en 1958, Manuel
Gambarrotti en 1958, Oscar Granja en 1959, Juan Péndola en
1960, Pablo Graf en 1961 y Félix Henriques en 1964.

No fue sino hasta afnos mas tarde cuando, el 20 de abril de
1960, durante el rectorado de Antonio Parra Velasco, esta
escuela de arquitectura se independizd de la Facultad de
Ciencias Matematicas y Fisicas y se cred con cincuenta y
cuatro estudiantes la Facultad de Arquitectura bajo la direccion
del arquitecto Guillermo Cubillo Renella, quien fue su primer
Decano. A Cubillo se sumaron, como docentes fundadores,
los arquitectos Rafael Rivas, Oscar Granja, Manuel Gambarrotti,
Marcos Martinez Salazar, Xavier Quevedo Garcia, René Denis
Zaldumbide, Rafael Castro Abad, Victor Leone Di Vanna, Juan
Péndola Avegno, Héctor Martinez, Enrique Huerta Noboa,
Alamiro Gonzalez Valdebenito y Roberto Béjar Suéscum,
ademas de los ingenieros Raul Maruri Diaz, Arturo Rossi Rios,
Carlos Ranaldi, Jorge Nuques Cobo, Guillermo Castillo, Eduardo
Moncayo Marmol, Fabricio Bucco, Luis Rodriguez, Abdon
Calderon, Alfonso Loayza y Ludgardo Lopez.

Dos anos mas tarde, el 17 de mayo de 1962, se fundo la
Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil que contaba,
ademas de las facultades de Jurisprudencia y Filosofia, con la
Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas, que comprendia
las escuelas de Arquitectura y de Ingenieria, esta dltima con
las carreras de Ingenieria Civil y de Ingenieria Sanitaria 5. Como
primer director de la Escuela de Arquitectura fue nombrado
el arquitecto chileno Alamiro Gonzalez y como subdecano el
arquitecto quiteno Xavier Quevedo. Segun Gonzalez,

... Se tuvo que reestructurar el programa que era utilizado
en la escuela de arquitectura, porque las bases a seguir
eran débiles. El arquitecto como profesional tiene una labor
productiva, tiene que dar soluciones y sugerencias capaces
de responder a las exigencias de la sociedad, por lo que
su formacion es importante, debe seguir un programa mas
organizado, y apliqué el programa que habia seguido en
la Facultad de Arquitectura de Chile (Mera, Wong y Yulee
1991, p. 91).

5 Consejo Universitario de la Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil, mayo
de 1962).
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Ademéas de Gonzalez y Quevedo, fueron docentes fundadores
el ingeniero Radl Maruri y los arquitectos Guillermo Cubillo,
Roberto Béjar, Rafael Rivas, Enrique Huerta y Marcos Martinez
Salazar (Mera et. al, 1991).

Conclusiones

Para la conformacion del campo disciplinar de la arquitectura
en Guayaquil es necesario remitirse a los carpinteros de
ribera quienes por siglos desempenaron también la tarea de
disenadores y constructores de edificios. Las normativas
urbanas y las propias complejidades derivadas de las nuevas
técnicas constructivas  posibilitaron el posicionamiento de
profesionales con formacion académica, tanto en principios
compositivos como en fundamentos de orden técnico.

Al contrario de otros paises de América Latina, donde primero
surgio la ingenieria como profesion académica, desde la que se
derivo la arquitectura, en Guayaquil el proceso fue inverso. Si
bien la primera escuela de arquitectura se conformo de manera
tradicional, recibiendo tanto la influencia de las escuelas de
Beaux Arts como de las politécnicas italianas, poco a poco se
fue abriendo a la modernidad con la incorporacion de docentes
con fuerte formacion en la Arquitectura Moderna.

De esta manera se fue insertando en la sociedad la imagen
de un arquitecto “...liberal, individualista y artista singular,
form-giver o creador de un lenguaje personal, que supera los
condicionamientos constructivos o las normas o regulaciones
de la administracion de la ciudad” (Guerra, 2013, p. 28).
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